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REGLAMENTO
DE LA REVISTA ESTUDIOS CULTURALES

Articulo 1: La revista “ESTUDIOS CULTURALES” Es una publicacién cienti-
fica Semestral arbitrada, adscrita a la unidad de investigacion de estudios
culturales de la Facultad de ciencias de la salud de la UC, que tiene como
objetivo publicar la produccion cientifica en el area de las disciplinas y
saberes humanos y sociales, especialmente en lo que se refieren a los es-
tudios culturales, para construir un eslabdn que se articule con el circuito
mundial de flujo de informacién cientifico-cultural, ademds de contribuir
a la formacién de un banco de publicaciones mediante la habilitacion del
canje con instituciones nacionales e internacionales. La revista “ESTUDIOS
CULTURALES” se propone ser un instrumento de validacién del conoci-
miento en un sentido disciplinario, inter, multi y transdisciplinario.

Articulo 2: La direccién de la revista “ESTUDIOS CULTURALES” la ejercerd
un comité Editorial encabezado por el director. Este sera el organismo res-
ponsable de la publicacién de los materiales y es el que dicta las pautasy
politicas que orientardn las actividades de la revista.

Articulo 3: El director encabezard el comité editorial de la revista y, con-
juntamente con el editor, cumplira las funciones siguientes:

A) Gestionar todas las diligencias necesarias para el financiamiento, pro-
cesamiento de material y edicién de la revista.

B) Coordinar la distribucion de los materiales a los arbitros para su evalua-
cion y posterior Publicacion.

C) Coordinar conjuntamente con el editor la revision del material para la
publicacién.

D) Supervisar todo el proceso que conlleva la diagramacion de la revista.
E) Supervisar la distribucion de la revista.

F) Preparar y orientar las reuniones deliberativas del comité editorial.

Articulo 4: La secretaria de redaccién colaborard con el editor en todas las
funciones propias de su cargo.

Articulo 5: Un arbitro de la revista estudios culturales es todo aquel es-
tudioso, investigador o especialista en una materia o area del saber, que



evaluard los materiales presentados ante el comité editorial para su pu-
blicacion. El comité editorial instruird debidamente a los arbitros acerca
de las normas para la evaluacion de los materiales, asi como los criterios
minimos a considerar. Los arbitros no deberdn informar a los aspirantes
a Publicacion acerca de sus deliberaciones. Su nombre se mantendra en
el mas estricto anonimato. Una vez realizada la evaluacion, la comunicara
al comité editorial, dentro de los plazos establecidos por ese organismo.

Articulo 6: La presentacion de los articulos debera adecuarse a las normas
formales que elaborara debidamente el comité editorial. Tales normas,
ademas de aparecer en todos los nimeros de la revista, deberdn ser in-
formadas a los interesados.

Articulo 7: La revista estudios culturales publicard anualmente un indice
general de sus publicaciones.
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EDITORIAL

El nimero que presentamos a nuestros lectores lo hemos dedicado al
tema de la Estética vista a través de la mirada de los Estudios Culturales
como continuacion de los articulos publicados en el nimero 11 de nuestra
revista.

Desde los importantes aportes de la escuela de Frankfort a la com-
prension del Arte a partir de una perspectiva de Teoria Critica, hasta nues-
tros dias ha habido resaltantes aportes a la interpretacién del fendémeno
artistico desde su interpretacién. En esta oportunidad compartimos el
esfuerzo de varios investigadores que valoran diferentes manifestaciones
artisticas con miradas inquisidoras mediante los lentes de consagrados
tedricos, para también establecer sus propias aportaciones.

La perspectiva decolonial, entendida como la representacion de la re-
dencidn de la vida humana misma respecto a la modernidad, especial-
mente en sus expresiones de racismo, fue el lente escogido en el andlisis
de la obra de Pedro Lasch titulada Mimesis y Transgresién, escogida esta
por mostrar su critica a la institucionalidad y al eurocentrismo. La misma
perspectiva fue aplicada, con una variante de la tradicion epistémica lati-
noamericana, a la obra del pensador cubano José Marti, tomando como
referencia el drama Patria y Libertad (Drama Indio).

Por otra parte presentamos un acercamiento al arte desde la reflexién
filosdfica mas reciente, tomando prestados los lentes de Vattimo para in-
terpretar una obra expresionista e indigenista de Guayasamin, como una
metdafora del transito de la nada a mundos posibles, del devenir y acaecer
humano. Asi se reinterpreta los aportes del nihilismo y la hermenéutica
de Nietzsche y Heidegger a lo Vattimo, en la busqueda de recobrar al ser
y al crear.

Otro de nuestros articulos recoge la valoracion estética de la mujer en
su contexto histoérico, considerado determinante del rol social de la mu-
jer. Es asi como se registra un andlisis estético de la obra “Violacién” de
Magritte, buscando reivindicar la figura femenina desde el arte, el cine y
el video no escapan como expresiones artisticas analizadas estéticamente



por nuestros investigadores. Asi, se rastrea la estandarizacion estética del
cine, reinante a partir de una ldgica eurocentrada presente en el cine ho-
llywoodense como episteme Unica, en el largometraje zuliano, “El Regreso”,
escrito y dirigido por Patricia Ortega, quien en él visibiliza el pensamiento in-
digena wayuu. En cuanto al video, se presenta una reflexion desde la vision
posmoderna de la comunicacion de masas, partiendo de la idea de que los
mass media ejercen una gran influencia sobre los individuos y la forma en
gue estos ven y perciben el mundo, tomando como elemento de analisis los
videos propagandisticos del curso virtual de inglés OpenEnglish.

Tomando como punto de partida los planteamientos aristotélicos asi
como las categorias estéticas medioevales, en especial lo postulado por
Dante Alighieri se realiza una vision retrospectiva de la obra La Anunciacion
de Fra Angélico a fin de hallar su sentido.

Uno de nuestros articulos inicia su reflexion estableciendo la relacion
entre la politica y el arte, fundamentdndose en los aportes de tedricos tales
como: Lukacs, Jameson y Silva, tomando a la tUltima como reflejo de la situa-
cién social, en la bdsqueda de enaltecer la conciencia sobre ella. Esto frente
a otras posiciones que asumen al arte por el arte, es decir, sin fines politicos.
Es con esa mirada que el autor interpreta la pelicula Elysium, como posible
manifestacion de una estética marxista.

Mientras en otro se analiza las Cartas de Mariana de Alcoforado, cartas
que reflejan la exaltacion amorosa femenina sublimada, estableciendo un
didlogo entre el psicoandlisis, el feminismo, la literatura, géneros discursi-
vos y el contexto histdrico social. Finalmente, desde el debate cultural otra
investigacion plantea la coaccidn de la uniformidad globalizada, expresién
del sistema capitalista actual, que reproduce el orden social mediante la po-
derosa industria cultural y con ello las relaciones hegemodnicas de dominio.
En este contexto analiza la obra del artista venezolano Feliciano Carvallo,
calificado como representativo del Arte Ingenuo de Venezuela, calificacion
que al entender de la autora, pareciera reproducir el discurso hegemaénico
de dominacién que niega la diversidad cultural.

Dr. Angel Deza Gavidia
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DE LA NADA A MUNDOS POSIBLES

FROM NOTHINGNESS TO POSSIBLE WORLDS
Franklin Ledn R

RESUMEN

Se presenta el andlisis de Vattimo,
quien trata de superar esa vision pe-
simista propia de la postmodernidad,
viendo en ella las posibilidades para
una construccion distinta del ser. De
alli el analisis de una obra expresionis-
ta e indigenista como la de Guayasa-
min, a quien no le gustaba el siglo que
le habia tocado vivir. Como arte pos-
moderno, busca la deconstruccion de
representaciones ingenuas. En el caso
que analizamos, El grito I, no refleja un
grito ingenuo o realista, sino un simu-
lacro de la realidad histdrica-social, y
exige la interpretaciéon del espectador.
El analisis de Vattimo y de la Obra de
Guayasamin permitird concientizar los
caminos actuales que toma el arte in-
fluenciado por la reflexién filoséfica
mas reciente.

Palabras clave: Nihilismo, Hermenéuti-
ca, acaecer, estética, denuncia

ABSTRACT

This paper presents an analysis of
Vattimo, he tries to overcome this
pessimistic vision that characterizes
postmodernity, by considering its pos-
sibilities for a different construction of
the being. Hence, the analysis of an ex-
pressionist and indigenous work such
as that of Guayasamin, who disliked
the century in which he had to live.
As a postmodern artist, he sought the
deconstruction of ingenuous represen-
tations. In the case being analyzed, El
grito | [The shout 1], it is evident that
the painting does not reflect a naive or
realistic shout, but a simulation of the
historical-social reality, demanding,
as a consequence, an interpretation
of the spectator. The analysis of Vat-
timo’s thought and Guayasamin’s Ar-
twork will allow the awareness on the
current ways taken by art expressions
that have been influenced by the most
recent philosophical reflection.

Key words: Nihilism, Hermeneutics, to
happen, aesthetics, denunciation.

Franklin Ledn. Lic. en Educacion, Mencién Filosofia (UCAB, 1999, Cum Lauden). Especia-
lista en Planificacidn y Evaluacién Educativa (USM, 2003, con Honores). Magister en Edu-
cacién, Mencidn: Ensefianza de las Ciencias Sociales, (UC, 2010, con Honores). Profesor
universitario (UC- UAM -Valencia). Cursante del Doctorado en Ciencias Sociales, Mencién
Estudios Culturales. Correo: franklinleonr@hotmail.com

Articulo recibido en Febrero 2015 y aprobado en Marzo 2015
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DE LA NADA A MUNDOS POSIBLES
Franklin Leén R/ P.P. 11-28

Algunas caracteristicas modernas y postmodernas:

En este ensayo nos guiaremos de dos autores claves para compren-
der el arte moderno y posmoderno: Vattimo y Heidegger, con dos de sus
importantes obras: El fin de la Postmodernidad (1987) y El origen de la
obra de arte (1996; 1936), respectivamente. En la obra de Vattimo (1987)
podemos encontrar una clara referencia al nihilismo y a la hermenéutica,
completando la obra que estudiamos de Heidegger, pues Vattimo hace un
analisis de todo el pensamiento heideggeriano, -y no sélo de la obra cita-
da- y del pensamiento de Nietzsche. Por eso, principalmente, aludiré con
mas frecuencia al analisis del filésofo del pensamiento débil.

Apuesta Vattimo (1987), por ver en el nihilismo y la hermenéutica una
nueva posibilidad para recuperar al ser y crear caminos distintos para la
recuperacion de lo verdaderamente humano, que es siempre devenir y
acaecer. Trata de superar esa visién pesimista propia de la postmoderni-
dad, viendo en ella las posibilidades para una construccion distinta del ser
a partir de los aportes tedricos y vivenciales de nuestra época. Desde esas
caracteristicas histéricas que vivimos buscamos comprender el arte y la
estetizacién de la vida hoy en dia.

Comenta Vattimo (1987), analizando el pensamiento de Nietzsche y
Heidegger que la postmodernidad se puede caracterizar como una pro-
gresiva iluminacion que se apropia y re-apropia de los fundamentos, que
son concebidos como los origenes, dando como resultado que las revo-
luciones de la historia occidental se presentan y se legitiman como recu-
peraciones, renacimientos, retornos (p. 10). Es decir, mas que una nueva
produccion del pensamiento, es un volver a los origenes, para darles una
nueva relectura, siempre desde el mismo punto de partida.

Sin embargo, Nietzsche y Heidegger cuestionan la nocion de funda-
mento, no porque critiquen los fundamentos para imponer otro fun-
damento. Ambos son considerados los fildsofos de la postmodernidad,
apuntando una despedida de la modernidad. Conciben al ser como
evento. Interpretan la modernidad como una visidn naturalista y ciclica
del acontecer del mundo. Esta le confiere una dimensién ontoldgica a
la historia y le da un significado a la colocacidn del hombre en la histo-

12



REVISTA ESTUDIOS CULTURALES
VOL 6-N° 12, Enero - Junio 2015

ria. La modernidad ve la historia como progreso y superacion, por eso
hablar de postmodernidad puede parecer contradictorio, si se ve a ésta
ultima como un después de la modernidad. Esta vision colocaria lo pos-
moderno en la misma linea de lo moderno. Pero la postmodernidad se
presenta como disolucién de la categoria de lo nuevo, como fin de la
historia, no como un estado diferente.

Se presenta asi el ocaso de Occidente, el fin de la vida en la tierra, comenta
Vattimo (op.cit.), surge la impresidon de una catastrofe en la cultura actual. Se
disuelve la idea de una historia como un proceso unitario. Nietzsche y Hei-
degger se convierten en los pensadores que segln nuestro autor echaron las
bases para “construir una imagen de la existencia en estas nuevas condiciones
de no historicidad o, posthistoricidad” (p. 13). Esta categoria —posthistoricidad-
indica cdmo el progreso se convierte en rutina, se intensifica la capacidad hu-
mana de disponer técnicamente de la naturaleza. La capacidad de disponer y
planificar hara las cosas cada vez menos nuevas. En la sociedad de consumo
nada nuevo tiene lo revolucionario.

Segun Vattimo (op.cit.), el desarrollo de la técnica fue acompaiiado de la
secularizacion del progreso. Ya no prevalece la nocién cristiana o hegeliana de
una finalidad uUltima de la historia como realizacién plena del ser humano o de
la humanidad. Lo que prevalece de |a historia es la versién de los vencedores
gue conservan aquello que les sirve para legitimarse en el poder. Ya la historia
carece de un soporte metafisico, no es historia de la salvacién ni manifestacion
del Espiritu absoluto. Ya no hay una historia unitaria, portadora de la esencia
humana, existen, en la postmodernidad, diversidad de historias. De esta ma-
nera se produce una deshistorizacién de la experiencia.

Nietzsche y Heidegger sefialan a una nueva posibilidad de la existencia, no
sélo a la decadencia de Occidente. Asumen la condicién posmoderna como
una posibilidad, un chance positivo. Para ello serd necesario, seguin Vattimo
(op.cit.) tomarse en serio los resultados de la destruccidn de la ontologia que
ambos filésofos llevaron a cabo. El hombre y el ser ya no podran ser pensados
metafisicamente, segln estructuras estables, que imponen al pensamiento la
necesidad de establecerse en lo que no evoluciona, mitificando estructuras.
Asi, a este pensamiento moderno, “no le sera posible vivir de manera positiva
esa verdadera edad postmetafisica que es la postmodernidad” (p. 19).

13
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Por eso la necesidad de abrirse a una concepcién no metafisica de la verdad,
gue parte de la experiencia del arte y la retdrica, mas no del saber cientifico. La
verdad se vive como experiencia estética y retorica, sin que ello signifique una
reduccién de la verdad a emociones y sentimientos. Se trata, para Vattimo (op.
cit.), de un modo débil de hacer la experiencia de la verdad, no apropidandose
de un objeto, sino como horizonte y fondo en el cual la persona se mueve.

La propuesta del Nihilismo:

Se entiende aqui al nihilismo, siguiendo a Heidegger (1996), como el
proceso por el cual al final del ser ya no queda nada. Para Nietzsche se
resume en la muerte de Dios o en la desvalorizacidn de los valores supre-
mos. Se trata de un pensamiento ultra-metafisico que Heidegger busca.
Para uno se trata de la muerte de Dios, para el otro de la reduccién del
ser al valor. Como esa indebida pretensién del ser de estar en manos del
sujeto, sin subsistir de manera propia y auténoma. Se reduce al ser a un
valor de cambio.

En el caso de Nietzsche, comenta Vattimo (op.cit.), lo que desaparecie-
ron no son los valores, sino los valores supremos, resumidos en el valor
supremo por excelencia: Dios. De ahi que la retérica sustituye a la ldgica.
A la pura ldgica cuantitativa que rige las ciencias de la naturaleza, se le
impone el nihilismo como Unico chance del pensamiento contempora-
neo. Es la necesidad de ir mas alla del valor de cambio, sin dejar que se
le escape a este pensamiento la individualidad cualitativa de los hechos
histérico-culturales. En Nietzsche Dios muere porque el saber ya no tiene
necesidad de llegar a las causas Ultimas, el hombre ya no se cree un alma
inmortal. Asi se llega a la consumacién del nihilismo.

Este nihilismo consumado ofrece una experiencia desligada de los va-
lores ultimos y referidos a los valores que la metafisica siempre considerd
bajos e innobles. Se reivindican otros valores como las culturas populares
y marginales. “La reduccion de todo valor de cambio es precisamente el
mundo convertido en fabula” (Vattimo: op.cit.,p. 30). Pero ante este nihi-
lismo surge otro tipo de nihilismo, el reactivo, se trata de un esfuerzo por
acabar con el dominio del objeto y establecer el predominio del sujeto.
De esta manera, el nihilismo, al ser reactivo, al luchar contra la reduccién
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del ser a valor de cambio, se manifiesta como un chance, una oportunidad
para el pensamiento actual.

Se trata de conseguir la emancipacion del hombre a través del reapro-
piarse del sentido de la historia, como lo plantea Sartre. La historia debe
disolverse en los hombres concretos que juntos la construyen. Nos reapro-
piamos de la historia si aceptamos que ésta no tiene un sentido concreto
ni una finalidad ultima, es el ser para si, que construye todo sin que nada
esté dado por anticipado. La postmodernidad resulta asi un llamado a la
despedida, dejando que se pierda el ser como fundamento, para saltar a
su abismo, en palabras de Heidegger (op.cit.). Entonces, no hay verdades
eternas e inmutables, hay un ser arrojado al mundo que sélo puede dar
cuenta de si desde su continuo acontecer, sin nada preestablecido.

Crisis del paradigma clasico del humanismo:

Se hace necesario, para comprender el arte contemporaneo, compren-
der por donde circulan las ideas y los pensamientos en nuestra época.
Por eso hemos venido describiendo las caracteristicas de la modernidad y
de la postmodernidad, ademas del nihilismo como punto de partida para
la construccién de algo distinto a partir de la disolucion de la metafisica
planteada en la cosmovisidon occidental, en la racionalidad instrumental,
como diria Adorno y Horkheimer. Nos adentramos ahora en la crisis del
humanismo, tal como lo plantea Vattimo (1987) en su exposicién de ideas
en El fin de la modernidad.

Se parte de una constatacion: “Dios ha muerto, pero el hombre no la
pasa nada bien” (Vattimo: op.cit, p. 33). Negar a Dios o admitir su muer-
te no da lugar a una reapropiacién del hombre de su esencia. Se da una
conexion entre la muerte de Dios y la crisis del humanismo, porque ya no
se puede recurrir a un fundamento trascendente que le piso fuerte a lo
humano como esencia. Para Heidegger (op.cit.) humanismo es sinénimo
de metafisica, es mas bien un momento de la cultura europea. Este hu-
manismo reduce todo al hombre, y cuando no lo hace la metafisica puede
sobrevivir. La metafisica estd en su ocaso y con ella el humanismo. El hom-
bre conserva la posicidon de centro de la realidad, que hace referencia al
pensamiento humanista.
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El humanismo no estd en crisis por el desarrollo de la técnica, sino por
el eclipse de los valores humanistas a favor de una formacién del hombre
centrada en la ciencia y en las facultades racionales del hombre. Triunfa
la civilizacion técnica, entra en crisis el humanismo. Cambian los valores.
La subjetividad humana se pierde por la objetividad cientifica y tecnolé-
gica. Pero el hombre occidental no se pregunta por qué sus ideales de
racionalidad instrumental terminan poniendo en peligro al humanismo.
Se busca restaurar al humanismo en el discurso, tratando de darle al suje-
to su puesto central, como ocurre en el marxismo, por ejemplo, o con el
personalismo cristiano. Pero esta blsqueda de restauracion no cuestiona
al humanismo de la tradicién, pues la crisis no afecta a los ideales del
humanismo, sino sus posibilidades de supervivencia. En el arte, la poe-
sia expresionista, expresa el desarraigo del hombre en la estructura de la
ciudad moderna. Ya ante esta crisis de los ideales del centro de Europa,
se buscan otras alternativas entre los movimientos de vanguardia, asi lo
refleja el interés por el arte africano en el cubismo y el expresionismo, o el
auge del arte latinoamericano en la década de 1970.

Las nuevas condiciones deshumanizantes de la existencia del mundo
técnico deben llevarnos a explorar las posibilidades positivas de dicha cri-
sis. La crisis del humanismo es para Heidegger (op.cit.) el reconocimiento
de la convalecencia de una enfermedad, la admision de una responsabili-
dad, una oportunidad para reinventarse, no un lamentarse. La técnica es
vista como el maximo despliegue de la metafisica en su proyecto de unir
en una sola direccién todos los nexos causales previsibles y dominables,
en este sentido es otro momento metafisico de las mismas raices que el
humanismo clasico. El humanismo no representa valores alternativos a
los valores técnicos, “que la técnica se presente como una amenaza a la
metafisica y al humanismo es sélo una apariencia” (p. 41). En la técnica se
revelan los rasgos que la metafisica y el humanismo habrian mantenido
oculto.

Hace falta, pues, superar el discurso del humanismo, el mundo no es
para apropiarselo. Hombre y ser han de salir del discurso metafisico y de-
jar su caracter de sujeto y objeto. El humanismo ve al hombre como su-
jeto, y el hombre es ser-ahi, ser que acaece y se devela, no una entidad
racionalizable y metafisica. La subjetividad es entendida como inmorta-
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lidad del alma, por eso muere con la metafisica el sujeto. Se entiende al
sujeto como lo que esta debajo, lo que permanece en medio del cambio,
y ése es el error, pues el ser es un haz de muchas almas mortales, plantea
Nietzsche.

Se ha configurado una conciencia de uno mismo como sujeto del ob-
jeto, en el pensamiento occidental, y asi es desde Descartes, comenta
Vattimo (op.cit.), donde en el cogito cartesiano la certeza de si mismo
va en funcién de la evidencia clara y distinta. “El sujeto concebido hu-
manisticamente como autoconciencia es sencillamente lo correlativo al
ser metafisico caracterizado en términos de objetividad, como evidencia,
estabilidad, certeza indudable” (p. 42). Por eso Nietzsche y Heidegger son
en este sentido antihumanistas, porque no quieren reivindicar la objetivi-
dad de las esencias, antes quieren remontarse al mundo de la vida como
ambito anterior a toda rigidez de categorias.

El sujeto no es el ser, ésta es una confusion frecuente en la historia de
la metafisica, menos el sujeto del objeto que predica Occidente desde
Descartes y la tradicion filoséfica griega desde Sdcrates. Estar en el mun-
do en su peculiar historicidad es distinto de la pretensién de certeza de la
ciencia. El ser se reduce a la presencia, el humanismo le asigna al hombre
el papel de sujeto, de la autoconciencia como sede de la evidencia para
poder ser concebido. “Detras del ser como simple presencia de la objetivi-
dad esta el ser como tiempo, como acaecer de destino, en el pensamiento
de Heidegger”. Por eso la salida del humanismo y la metafisica no es una
superacion, es indispensable un sujeto que ya no se conciba como sujeto
fuerte, en palabras de Vattimo (op.cit.), sino como sujeto que acaece.

El amanecer del arte:

Muerto Dios y la metafisica, también se declara en nuestra época la
muerte del arte, asi la profetiza Hegel, Nietzsche y Heidegger. El arte ya
no sucede como fendmeno especifico, sino que se da una estetizacion

general de la existencia. Asi:

La practica de las artes comenzando desde las vanguardias histéricas
de principios del siglo XX, muestra un fendmeno general de explosién de
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la estética fuera de los limites institucionales que le habia fijado la tradi-
cion. Las poéticas de vanguardia rechazan la delimitacion que la filosofia
les impone, no se dejan considerar como un lugar de experiencia atedrica
y aprdctica que se proponen como modelos de conocimiento privilegiado
de lo real (Vattimo, p. 50).

De esta manera, conseguimos que nuestra ciudad, la Universidad, las
calles, las avenidas, las paredes del metro, son obras de artes, incluso el
vestir, el cine y demdas medios de comunicacion, incluyendo las redes so-
ciales. El arte sale de las salas de concierto, se dan conciertos en la calle,
rebasa los limites del teatro, y se dan los teatros de calle, sale del museo
y del libro, y asi muchos bets-sellers escritos son llevados al cine, a la te-
levision o a la radio. En la sociedad de la cultura de masas, los medios de
difusién distribuyen informacidn, cultura, entretenimiento, bajo los para-
metros de belleza; de ahi que se hable de estetizacidn general de la exis-
tencia. El arte deja de ser un privilegio de la aristocracia y una experiencia
intima, privada, y se convierte en una realidad difundida para todos.

Para Kant (segun Ledn, 2014, p. 62) -quien representa el ideal moder-
no- el arte se experimentaba como la pertenencia a la humanidad. Los
medios de comunicacién social en la actualidad cumplen la funcién de
organizar el consenso como funcidn estética. Para Kant el placer estético
no se entiende como un deleite que experimenta el sujeto por el objeto,
sino como el placer de comprobar que se pertenece a determinado gru-
po, a la humanidad misma como ideal que tiene en comun el placer de
apreciar lo bello.

Asi, en la postmodernidad la muerte del arte significa para Vattimo
(op.cit.) dos cosas: el fin del arte como hecho especifico y separado del
resto de la existencia y la estetizacion de la vida como extension del domi-
nio de los medios de comunicacion de masas. Ante esta situacion, habra
gue tomar la tradicion no como el Unico sistema conceptual posible, sino
como un destino al que debemos remitirnos. La tradicién se convierte, asi,
en punto de referencia, no como destino.

Esto implica que en el arte postmoderno no hay unidad de percepcién
porque no hay metafisica, de ahi que el arte interpele y exija nuevos sen-
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tidos. El arte es para Heidegger una puesta en obra de la verdad, enten-
diendo que la obra es exposicion de un mundo y produccion de la tierra.
Exposicion en el sentido de levantar algo para mostrarlo, la obra de arte se
convierte en fundamento y demostracion de un mundo histérico, en ella
se revela la verdad de la época.

La produccién de la tierra se refiere, comenta Vattimo (op.cit.) de Heide-
gger, a la materialidad de la obra, es la capacidad de la obra de suscitar nue-
vas lecturas, nuevos mundos posibles. La obra de arte es puesta por obra de
la verdad porque en ella se ofrece un mundo como contexto de mensajes
articulados, como un lenguaje siempre referido a la tierra. La obra de arte
lleva las sefiales del tiempo, es la Unica que registra el envejecimiento como
un hecho positivo, porque brinda asi nuevas posibilidades de sentido.

Este discurso que presenta la obra de arte en su caracter temporal y
perecedero es ajeno a la metafisica tradicional y al arte moderno. En las
ultimas se concibe al arte como una obra eterna, que permanece. Se trata
que el pensamiento se abra para ver no sélo lo negativo que la experiencia
de la estética ha asumido en la época de la reproductividad de la obra y de
la cultura masificable, como lo sefiala Benjamin. Se trata de descubrir el
nuevo sentido del arte, verlo como una nueva opcidn, como un crepusculo,
no como la muerte del arte. Murié el arte que conociamos, nace otro arte,
con un nuevo sentido al que conociamos. Asi, la tradicién moderna del arte,
la de Occidente, se convierte en un punto de referencia, no en su destino.
Otros tiempos vive el arte, habra que abrirse a los nuevos tiempos, fuera de
la rigidez mental aferrada a esencias propias de la metafisica.

La verdad de la poesia:

Afirma Vattimo (op.cit.) que es en el lenguaje donde se despliega con
autenticidad la familiaridad que tenemos con el mundo y que constituye
la experiencia no trascendental, siempre histdrica, finita y situada. Es la
pre-comprensién del mundo en el que el ser se muestra en el horizonte
del lenguaje. En El Origen de la obra de arte (1936), el mundo se convierte
en un mundo particular, esto indica que la verdad no puede concebirse
como una estructura estable, sino que ha de pensarse siempre como un
evento.
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En el arte hermenéutico y nihilista, todos debemos ser artistas. Desde
esta vision, la obra no se expresa como algo puesto en el mundo, pues
pretende ser una nueva perspectiva global del mundo, una representa-
cion verdadera y profética de un mundo alternativo, que denuncia la in-
justicia del orden existente. La poesia y el arte fundan, presentan posibles
mundos histéricos alternativos del mundo existente. El hecho que se haya
guebrado la palabra poética, asi como murid el arte (en el sentido moder-
no del mismo), debe llevarnos a replantear la relacién entre las palabrasy
las cosas mas alld de una metafisica.

La poesia se presenta asi como una palabra profética, develadora. Si
la poesia funda nuevos mundos histéricos, se consume y se quebranta al
referirse a la cosa ya hecha presente. El mundo que la palabra del poe-
ta anuncia y hace existir, no es algo que queda, sino lo que se modifica
continuamente. Se define la poesia como ese lenguaje en el cual resuena
también nuestra condicidn terrestre como mortales.

En la obra de arte se da un evento de verdad porque “el acto de revelarse
del mundo se presenta como un recuerdo del ocultamiento del cual viene”
(Vattimo, op.cit. p. 70). Se trata de la verdad como evento que acaece, no
como una estructura estable al estilo platénico. La verdad no es una estruc-
tura metafisicamente estable, sino que es evento, de ahi que se quebrante
la palabra poética tal cual venia entendiéndose desde la tradicién moderna.
Lo que queda lo fundan los poetas, no como lo que dura, sino como huella,
recuerdo, monumento. Y esta verdad sin rasgos autoritarios de la metafisi-
ca, se refiere toda experiencia de verdad, en el pensamiento de Heidegger
analizado por Vattimo (op.cit.).

La poesia es verdad porque la verdad se devela; la poesia descubre, de-
vela, no estatiza el mundo, lo recrea porque es pensamiento utdpico y pro-
fético.

La decoracién y la escultura: arte y espacio
Las reflexiones que hace Vattimo (op.cit.) en cuanto a este tipo de arte

responden a una conferencia de Heidegger (Arte y espacio, 1969). Para
ambos, la arquitectura cumple una funcién fundadora respecto de todas
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las artes. Se trata de disponer lugares (localidad) y colocar estos lugares
en relacion con la libre variedad del mundo.

El arte muestra verdad, en el arte espacial que es la escultura se da
la esencia del arte, que es la puesta por obra de la verdad. “La escultura
es puesta en obra de la verdad en cuanto es acaecer del espacio auténti-
co, en lo que el espacio tiene de propio” (op.cit.p. 77); se realiza asi, por
medio de la escultura, una nueva ordenacion espacial. No se trata de la
evidencia del objeto al sujeto, como se entendia la escultura en la moder-
nidad.

Por otra parte, toca Heidegger el tema del arte decorativo. Para el au-
tor, todo arte tiene un caracter decorativo. Ya que lo que realmente es, el
ontos platdnico, no es el centro frente a la periferia, la esencia frente a la
apariencia, lo duradero frente a lo accidental, la certeza del sujeto frente
al objeto. Comenta Vattimo (op.cit.) que en la ontologia débil heidegge-
riana el acaecer del ser es un evento marginal, un evento de fondo, que
se da en la decoracidn, en lo considerado poco importante desde el pen-
samiento moderno. El arte ornamental se convierte asi en el fendmeno
central de la estética.

Ciencia y arte; genio, mecdnica e historia:

Vattimo (1987) compara las revoluciones cientificas de Kuhn con las
revoluciones artisticas y concluye diciendo que la imposicién de un para-
digma en la historia de una ciencia tiene muchos rasgos de una revolucion
artistica: su difusion, su articulacidn, el establecimiento de pardmetro de
posibles elecciones futuras. El paradigma cientifico, para seguir la termi-
nologia kuhniana, es objeto de persuasién mas que de demostracion. Por
eso la revolucidn cientifica es una revolucion artistica, porque ambas se
basan en la persuasion.

Basado en Kant, Vattimo (op.cit.) revisa dos modelos de historicidad
gue propone el fildsofo de La Razén Pura. Una historicidad normal, cons-
tituidas por cabezas mecanicas, ejemplo de estas cabezas seria Newton,
porque lo que descubrid, segin Vattimo (op.cit.) puede aprenderse si-
guiendo los pasos que él indica que siguié en su descubrimiento. No pasa
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lo mismo con la poesia. Un poeta no puede mostrar cdmo se produjeron
y se combinaron en su cabeza las ideas que obtuvo y por tanto no puede
ensefiarlo a los demas. En la ciencia, el mas grande inventor puede ser
el mas grande imitador, alli se dan, segin Kant, sélo cabezas mecanicas;
pasa de manera distinta con quien la naturaleza dot6 para las bellas artes,
éste seria el genio.

El genio no puede ensefar a otros sus modos de inventar y producir, ya
gue ni él se da cuenta de cdmo sucedié. Pero las obras del genio permane-
cen como modelos. Contrario ocurre con los descubrimientos cientificos,
gue soélo articulan paradigmas ya existentes. Son los genios, seglin Kant,
los que hacen época, los que abren nuevos caminos y horizontes.

A pesar de la distincién kantiana entre genios y cabezas mecdnicas que
Vattimo (op.cit.) cita, expresa no estar de acuerdo entre esta separacion
de la ciencia y el arte, porque ya esa frontera se ha diluido con la episte-
mologia contemporanea desde el pensamiento de Kuhn. Por eso no se
puede hablar de revoluciones artisticas, en el mismo sentido que Kuhn
habla de revoluciones cientificas. Con el anarquismo epistemoldgico (Paul
Feyerabend), todo proceso cientifico es arte, ya que no existe un método
preestablecido como Unico para investigar.

Retomando a Nietzsche, Vattimo (op.cit.) presenta la voluntad de po-
der como arte. La modernidad tomo como centro de la vida la experiencia
estética. Lo hace desde la promocidn social del artista y de sus produccio-
nes a partir del Renacimiento, concediéndole dignidad, reconociendo en
la civilizacidn y la cultura un origen estético y por ultimo, con la llegada
de la sociedad moderna de masas, donde los modelos estéticos de com-
portamientos quedan establecidos con la fuerza retdrica y estética de los
medios. Desaparecida la fe en el curso de la historia con un fin dltimo, con
un sentido de realizacion. El mundo se manifiesta como obra de arte que
se hace por si misma; todo esto producto de la secularizacién y desacrali-
zacién del mundo. No hay, pues, historicidad en el arte, no hay acumula-
cion ni progreso, pero el arte marca la historia, la conduce, es expresion
de una época.

Asi lo expresa Kuhn, quien sostiene la centralidad del arte en la cien-
cia, en los descubrimientos cientificos. La fe en el progreso, propia de
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la modernidad, se convierte en la fe en el valor de lo nuevo. De alli que
Kant insista en el valor del genio para la humanidad y la centralidad que
el arte asume en la historia desde y en la cultura moderna. Asi lo de-
muestra el énfasis con que muchas filosofias del siglo XX hablaron de
futuro, es el reflejo de una época que puede llamarse futurista, sostiene
Vattimo (op.cit.).

Lo mismo puede decirse de los vanguardistas del siglo XX, en los cuales
el futurismo y el dadaismo expresan la inspiracion del arte contra el pasa-
do. Se presenta la tension al futuro como tensién a la renovacion. El arte
contempordneo se ofrece como la busqueda de lo nuevo, como expresion
del progreso secular. Al final, la ciencia como arte busca lo nuevo, pero a
través de la persuasion, asi lo expresa Kuhn (segin Ledn, 2014, p. 140),,
buscando el progreso secular, no la verdad como valor en si misma. Apa-
rece lo nuevo como valor y como valor fundamental.

El arte ocupa asi una posicion de anticipacion o de simbolo represen-
tativo. Desde el comienzo de la edad moderna y quizas antes, el arte ya
vivia en situacion de desarraigo, la misma situacidon que sdélo hoy viven la
cienciay la técnica; ello se debe a la consideracion moderna a que los des-
cubrimientos eran guiados por las cabezas mecanicas, quienes se guiaban
por el valor de la verdad o por el valor de la utilidad para la vida. En el caso
de las bellas artes, estas limitaciones desaparecieron mucho antes. El arte
siempre estuvo desarraigado desde el inicio del proceso de secularizacion
de la modernidad.

El periodo postmoderno muestra como su rasgo mas resaltante el es-
fuerzo por apartarse de la légica de la superacion, del desarrollo y de la
innovacion; asi sucede desde la arquitectura. La novela, la poesia y las artes
figurativas, afirma Vattimo (op.cit.). Es el arte en la época del fin de la meta-
fisica. Asi lo demuestra el movimiento de la vanguardia del siglo XX. Lo pos-
moderno de las artes expresa el culmen del proceso de secularizacién. En el
arte postmoderno el valor de lo nuevo pierde todo fundamento y posibili-
dad de valer. Sostiene Vattimo (op.cit.) que “la crisis del futuro, que penetra
toda la cultura y toda la vida social moderna tardia, tiene en la experiencia
del arte un lugar privilegiado de expresion” (p. 97).
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No hay, pues, revolucidn artistica ni cientifica, sino el arte como expre-
sion de una época: bien sea la modernidad, que sostiene la fe en el futuro
y la busqueda de lo nuevo: o la postmodernidad, que plantea la crisis del
futuro y la aversion a lo nuevo. El arte se ofrece asi como expresiéon de lo
humano, y lo humano es epocal, es histdrico, porque somos seres en el
tiempo.

El expresionismo latinoamericano en Oswaldo Guayasamin y su pintura
El grito I:

El expresionismo es un movimiento vanguardista que se opone al
impresionismo; este Ultimo quiere reflejar la impresién de un objeto, al
modo naturalista. El expresionismo quiere reflejar el momento presente,
la subjetividad de lo vivido, la crudeza de la realidad, el aqui y el ahora,
entendiendo la verdad como momento presente, pues no hay verdades
eternas e inmutables, porque no hay nada hecho, todo depende de la
libertad del hombre y de la verdad que acaece como acontecimiento his-
torico, tal cual lo planted Heidegger y Nietzsche, desde la descripcion de
Vattimo (1987).

El vanguardismo se considera el fin de la modernidad, todavia un mo-
mento moderno de la estética, pero contiene en si algunas caracteristicas
gue advienen el arte propiamente posmoderno, como la lucha contra las
tradiciones, la audacia y la libertad de las formas, la busqueda del arte
abstracto, lo que remite al arte como simulacro, y no como mimesis, ale-
goria o representacioén. El artista vanguardista no estd conforme, busca
formas novedosas. Se abandonan los temas viejos porque no responden
al hombre nuevo. Hay una conciencia social que le lleva a tomar posicion
ante situaciones determinadas, como pasa con Guayasamin. No importa
el tiempo cronoldgico, sino lo que sucede en él, lo animico. Se sugiere
al lector que complete, se exige un espectador atento que interprete el
simulacro de la realidad que se denuncia, desentrafiando los hechos que
se presentan o hacia los cuales se hace referencia.

Asi sucedié con nuestro autor. A Guayasamin (1919-1999) no le gustaba

el siglo que le habia tocado vivir. Aborrecia las guerras y los soldados. De-
testaba a sus lideres y sus poderes. Y lo pinté todo tal como lo vivié. Dejé
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constancia de su tiempo en una destacada obra que le convirtid en el artista
mas aclamado de su pais, Ecuador, y en un referente en Iberoamérica.

Y hay ejemplos certeros como la serie La edad de la ira, su segunda
etapa artistica o serie pictdrica, con mujeres llorando en una alegoria de la
Guerra Civil espafola, o La serie de las manos, donde resume sus plantea-
mientos sobre América. “Cada espafiol llora un muerto de la Guerra Civil y
lleva en si mismo cada dia algo de su propia muerte”, escribid el artista ci-
tado por Espinoza (2012). Las manos que pintaba estaban cargadas de in-
tencién. Dedos que rezan, atemorizan, tapan, protegen o golpean, sintesis
del devenir de su continente. Refiere Guayasamin, segun Espinoza (2012)
“América Latina tiene su propia raiz, que es necesario remover y encon-
trar para decir cosas, para expresarnos con nuestra voz”, se propuso.

En sus obras siempre trata temas sociales, refleja el dolor y la miseria
gue soporta la mayor parte de la humanidad, denuncia la violencia que
le ha tocado vivir al ser humano (Guerras mundiales, guerras civiles en
Espafia y América), los genocidios, los campos de concentracidn, las dicta-
duras, las torturas, las desigualdades. El artista representaba la esperanza,
la lucha y la reivindicacion de los mds humildes. Fue un exponente de la
lucha contra el colonialismo.

Por tanto, se mueve entre el expresionismo que anuncia el arte post-
moderno, sin romper del todo con el modernismo, pero también navega
por las aguas del decolonialismo. Recordemos que el arte posmoderno
expresa la angustia del hombre actual sin preocuparse por salir de la mo-
dernidad, aunque lo critica; mientras la decolonialidad tiene propésitos
emancipatorios, y busca alternativas. En ambos casos el espectador es
co-participe de la obra a través de su participacion.

Como arte posmoderno, se busca la deconstruccién de representacio-
nes ingenuas. En el caso que analizamos, El grito |, no refleja un grito inge-
nuo o realista, no es un rostro humano como mimesis o representacion,
sino como simulacro de la realidad, y exige la interpretacién del espec-
tador. Ese grito no es universal, es el reflejo de situaciones de guerra, de
violencia, nétese que en la mano de quien lanza el grito hay una figura
gue violenta a otros, que golpea, que agrede.
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Imagen que refleja lo heterogéneo de las culturas, es un indigena quien
esta expresando su grito, con su cara pintada de colores, y en particular de
rojo, para expresar lo sangriento de la violencia y de la guerra. Se refleja
una verdad no metafisica, sino histdrica, como lo plantearon Nietzsche y
Heidegger. Es la persona moviéndose en un horizonte concreto, no apro-
pidndose de objetos.

El grito no refleja valores supremos de la modernidad, sino situaciones
histdricas, contextuales, particulares. Quien grita es una persona concre-
ta, con rasgos étnicos bien definidos: piel mestiza, rostro indigena y su-
friente, manos trabajadoras, maltratadas por el esfuerzo. Y esa expresion
artistica de Guayasamin es posible gracias al nihilismo expresado por los
fildsofos alemanes aqui analizados. La nada se ofrece como el punto de
partida para algo distinto. Es el lamado a la despedida de la metafisica oc-
cidental. Es el ser arrojado al mundo que da cuenta de su continuo acon-
tecer. Es una reflexion por esas condiciones deshumanizantes del mundo
técnico que deben llevarnos a explorar las posibilidades positivas de dicha
crisis, como lo plantea Vattimo en la obra analizada. Es la constatacién de
un humanismo en crisis que reconoce su enfermedad, admitiendo su res-
ponsabilidad como una oportunidad para reinventarse, como lo expresa
Guayasamin en la denuncia de las realidades violentas que expresa en su
pintura.

Se trata de un sujeto que no es el ser de la metafisica, sino una persona
concreta; es el grito de un indigena, de otra cultura distinta a la europea;
por eso al pintor se le considera, ademas de expresionista, indigenista.
Y esto nos refiera al caracter heterocentrista y antropocentrista del arte
postmoderno. Otras culturas, otros hombres, aparecen en el escenario. Es
la puesta en escena de la interculturalidad, la critica a los centros, que en
el caso de la denuncia de Guayasamin es contra quienes hacen la guerra
para salvaguardar sus propios intereses, matando o haciendo sufrir a ino-
centes. Toda una critica social e histdrica, ademas de contextualizada en
nuestro continente. Es la esencia de los pueblos expresada en la mano de
obra del artista, como lo afirmé Heidegger. Es la facticidad del ser latinoa-
mericano que sufre y padece de los poderes que abusan de su condicion.
Es la representacion de otros mundos.
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El arte se ofrece en esta obra sin una unidad de percepcion, pudieran
surgir los mas variados analisis de la obra en cuestidn: El grito. Es una
puesta en obra de la verdad, como diria Heidegger. Es la verdad de unos
seres situados, que sufren violencia, que queda desvelada. Guayasamin
hace hermenéutica del arte, levanta algo para mostrarlo; demuestra un
mundo histérico: Iberoamérica en el siglo XX.

La obra expresionista-indigenista de Guayasamin, donde El grito es
expresiéon de una larga coleccién de pinturas con caracteristicas simila-
res, es capaz de suscitar nuevas lecturas, nuevos mundos posibles. Ya no
solo ofrece la lectura de los opresores, de los que han ganado la guerra,
sino también la vivencia histérica de los mas débiles, de las victimas. Nos
muestra las sefiales del tiempo, se ofrece como temporal y perecedero, es
importante para nosotros como latinoamericanos de esta época, no nos
asegura su valor perpetuo fuera del tiempo. Cabe destacar

En el grito, el arte ocupa una posicion de simbolo representativo, se
simula una realidad, se insiste en el dolor de quien lanza el grito, no tanto
en la estética o belleza de la figura que grita, o en lo parecido de quien
grita con una persona real. Es el arte de la interpretacién y del simulacro
propio de la postmodernidad. Se aparta de la légica de la superacion y del
progreso. El arte se convierte en un lugar privilegiado de expresion, como
ha afirmado Vattimo (op.cit.).

Es importante destacar la obra de Edvard Munch en 1893, el expresio-
nista noruego queria expresar la angustia la desesperacion existencial,
colocando la ciudad de Oslo de fondo. Guayasamin retoma esta importan-
te obra expresionista, pero el rostro de quien grita no es la de un fantasma
desdibujado, como sucede en Munch, sino el de un indigena que refleja
la angustia, la miseria de los pueblos americanos. Se apropia de una gran
obra para mostrar otro mundo: el indigena, el de un pueblo sufrido, vio-
lentado. Ciertamente hay un retomar el pasado, pero para develar una
verdad histdrica oculta, y en esto El grito de Guayasamin es expresionista,
Postmoderno y decolonial por lo ya expuesto.
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El Grito I. Guayasamin (1983).
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UNA MIRADA A LA VALORACION ESTETICA DE LA
MUJER A TRAVES DE LA OBRA “VIOLACION” DE
RENE MAGRITTE

A LOOK TO THE AESTHETIC APPRECIATION OF
WOMEN THROUGH THE PAINTING “THE RAPE” OF
RENE MAGRITTE
Eudel Seijas Nieves

RESUMEN

Indagar sobre la valoracidn estética de
la mujer, ha jugado un papel importan-
te en la determinacién del rol social de
la mujer. A través del andlisis estético
de la obra “Violacion” de Magritte, es
posible percibir la necesidad de reivin-
dicar la figura femenina desde el arte
y hacerle vinculante con lo que de-
manda la sociedad en si misma. A su
vez, pone al descubierto la influencia
patriarcal a la que la sociedad ha sido
sometida desde tiempos inmemora-
bles y en consecuencia forma parte
de una herencia cultural presuntuosa
de poder. Mirar desde la critica, la va-
loracidn estética de la mujer invita a
escudrifiar en la conciencia ciudadana
y sensibiliza ante la obviedad del tema
de la desigualdad.

Palabras clave: Valoraciéon Estética, Fi-
gura Femenina, Arte, Patriarca

ABSTRACT
To inquire about the aesthetic appre-
ciation of women, has played an im-
portant role in determining the social
role of women. Through the aesthetic
analysis of the painting “The Rape” by
Magritte, it is possible to perceive the
need to vindicate the female figure
from art and to make it binding with
what society demands. At the same
time, it exposes the patriarchal influen-
ce to which society has been submit-
ted since time-immemorial and which
in consequence, constitutes a cultural
heritage of presumptuous power. To
consider from criticism, the aesthetic
valuing of women invites to scrutinize
public awareness and sensitizes to the
obviousness of the issue of inequality.
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La mujer ha sido histéricamente estampada con el signo de la depen-
dencia desde tiempos inmemorables. En el antiguo y nuevo testamento
de la biblia se muestra un testimonio del comportamiento de la humani-
dad en relacién a la distincién de ambos sexos y su trato. En la primera
carta a los Corintios del apdstol Pablo, invita a los habitantes de Corinto
a recordar el proceder cristiano, al hacer énfasis entre otros aspectos a la
analogia establecida hombre-mujer. Haciendo referencia en el versiculo
once, “no fue el hombre formado de la mujer, sino la mujer del hombre.
Ni tampoco creé Dios el hombre para la mujer, sino la mujer para el hom-
bre”, haciendo rememorar el relato que se encuentra en los primeros ca-
pitulos en el libro del Génesis, que hace alusion a la creacién de la mujer
desde la extraccidon de una costilla al hombre. Segun frase de Bossuet, de
un “hueso supernumerario” de Adan. (Beauvoir, 1949; 4).

La relacién de los dos sexos se ha trasladado quizas a la de lo que se
podria decir, dos mundos paralelos. Desde la antigliedad el hombre repre-
senta las virtudes positivas y la mujer aparece como el negativo, ya que
toda determinacion le es imputada como limitacion y sin reciprocidad.
Para establecer comparaciones es oportuno hacer equivalencia a la pos-
tura cultural de la significacién entre el blanco y el negro o el bien y el mal.
Pues, son conjeturas que carecen de légica racional, el atribuirle al sexo
o color, dimensiones morales o juicios de valoracion. Un ejemplo claro de
esto seria quizas lo que representa el Yin y el yang, y el concepto de dua-
lidad existente en el universo segln el Taoismo. Este simbolo representa
dos fuerzas fundamentalmente opuestas y complementarias entre si, que
se encuentran en todas las cosas. El yin es el principio femenino, la tierra,
la oscuridad, la pasividad y la absorcidn. El yang es el principio masculino,
el cielo, la luz, la actividad y la penetracion, es cierto que ambas se com-
plementan y la existencia de una infiere en la otra parte, pero no deja a
un lado la atribucion de similitudes de luz a lo masculino y oscuridad a lo
femenino.

Segln Beauvoir (1949), “En las sociedades mas primitivas, en las mi-
tologias mas antiguas, siempre se encuentra un dualismo que es el de lo
Mismo y lo Otro”; sin embargo, esta division no establece la parcelacion
entre los sexos, tal como se puede apreciar en los duales: Urano-Zeus,
Sol-Luna, Dia-Noche no estd involucrado en principio ningin elemento fe-
menino, como tampoco lo esta en la oposicién entre el bien y el mal, lo
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mismo ocurre con la contraposicién entre la derecha y la izquierda o Dios
y Lucifer, que culturalmente se contraponen “la alteridades una categoria
fundamental del pensamiento humano. Ninguna colectividad se define
jamds como una sin colocar inmediatamente enfrente a la otra”.(Beauvoir,
1949; 4).

Las categorias determinantes entre la diferenciaciéon entre hombre y
mujer, radica en que la mujer tiene ovarios, un Utero; condiciones sin-
gulares que la encierran en la subjetividad cultural; y que se le traspone
directamente a su funcién reproductiva. Pero si lo trasladamos al hombre,
gue también es un ser reproductivo, podemos encontrar sus testiculos y
pene, que le permiten ser corresponsable en la reproduccién humana y,
sin embargo, no se le establece directamente como un perfil destinado
a ello. Razdén por la cual vale la pena citar a Lévi-Strauss “El paso del es-
tado de naturaleza al estado de cultura se define por la aptitud del hom-
bre para considerar las relaciones bioldgicas bajo la forma de sistemas de
oposicion: dualidad, alternancia, oposicién y simetria” pero estas consi-
deraciones convenientemente establecida no muestran simbolos de equi-
dad en sus construcciones, debido a que convenientemente se asume una
relacion de supremacia por parte de la masculinidad.(citado por Beauvoir,
1949; 5).

Por esta razén y, segin Comesaiia (2007), la filosofia feminista preten-
de hacer consciente la necesidad de hacer cambios en busqueda de la
igualdad de derechos, basandose en la fundamentacion filoséfica ademas
de las demandas o deseos de justicia. Esta necesidad de cambios dio sus
primeros pasos emancipadores a consecuencias de la Revolucion Indus-
trial, donde la participacion de la mujer en el trabajo productor se hizo
presente. Es en ese preciso momento cuando las demandas de reivindica-
ciones feministas se salen del dominio tedrico, encuentran bases econo-
micas y sus adversarios se vuelven mas agresivos a que la mujer buscara
un lugar en la sociedad. Por lo tanto y para demostrar la inferioridad de
la mujer, los antifeministas apelaron entonces, a la religién, filosofia y la
ciencia para sustentar las desigualdades, basandose en las diferencias.

Uno de los problemas esenciales que se plantea la postura feminista es

el propdsito social de la mujer y su conciliacién entre el papel reproductor
con su trabajo productivo. Podria decirse que la raiz del problema esta en

31



UNA MIRADA A LA VALORACION ESTETICA DE LA MUJER A TRAVES DE LA OBRA “VIOLACION” DE
RENE MAGRITTE - Eudel Seijas Nieves/ P.P. 29-42

el sistema social que ha adulado al hombre como una figura idealizada,
gue ha luchado en defensa de su territorio o vencido conquistas, y luego
de esto se ha pavoneado socialmente, creando similitud entre la mascu-
linidad y la valentia. Mientras que la mujer atendia problemas conside-
rados menos importantes, todo lo relativo a la feminidad, y se pensaban
automaticamente como tareas secundarias, que historicamente se le han
consagrado a la mujer y son relativas a las faenas domésticas, las cuales
le prohiben de forma solapada participar en la construcciéon del mundo,
en vista de su sometimiento a la funcién generadora ante la vista de la
sociedad durante muchisimos afios. Es por ello, entre otros aspectos, que
la filosofia feminista cuestiona a la filosofia clasica “oficial” debido a su
caracter androcéntrica y sexista. Poniendo al descubierto la falsa objetivi-
dad que plantea y mas aun la falsa universalidad que profesa. (Comesafia
2007:106)

En referencia a lo antes expuesto, vale la pena destacar la mirada pasi-
va en la que la sociedad, a lo largo de tanto tiempo, se ha mantenido ante
la situacion de sometimiento de la mujer. Pues, sin necesidad de llegar a
un estudio estadistico, a lo largo de la existencia de la humanidad, es de
suponerse que el numero de habitantes en lineas generales, seria bastan-
te equitativo en cuanto a géneros se refiere (hombre- mujer); que luego
de algunas bajas por motivos bélicos, la poblacién femenina superaria en
numero a la masculina y aun asi, las mujeres no figuran dentro del listado
de los personajes destacados y quizas algunas de ellas se hayan podido
codear entre esas elites sélo en calidad de: esposa, amante, madre, hija
o hermana de.

Por otro lado y, pensando en relacion a los roles laborales destinados en
razon de género y de las caracteristicas fisicas que se definen con la iden-
tidad sexual, podemos decir que las actividades intelectuales no requieren
un sobreesfuerzo fisico, pudiéndose llevar simultaneamente con las respon-
sabilidades sociales que le generaria la crianza y cuidado de una familia a
una mujer. Es por ello que se hace oportuno hacer una critica de las criticas
del juicio de Kant, especificamente ante su argumento “el objeto de la cien-
cia de las mujeres es principalmente la especie humana, y en ella el hombre
en particular, su filosofia no es razonar, sino sentir” donde evidentemente
la razdn del autor se ve seriamente limitada a los preceptos morales de la
época y mas aun evidencia una postura sexista. (Kant, 1876: 309)
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Ancestralmente la modestia ha sido una virtud con la que se ha vin-
culado a la mujer. La mujer mas famosa en la historia de la humanidad
occidental es la Virgen Maria y entre sus dones se encuentran indiscu-
tiblemente la obediencia a su Dios, su esposo, su hijo; en fin, las figuras
masculinas de su entorno. Rousseau consideraba que “por naturaleza el
hombre pertenece al mundo exterior y la mujer al interior — encajando
de esta manera en la dicotomia interior-exterior la dicotomia naturaleza
—cultura y esto adquiere especial relevancia en la sociedad burguesa capi-
talista” (Amords: 1985). Este tipo de conducta humilde, de introspeccion
o sometimiento, es reconfortante para la sociedad, porque toda mujer
de fe cristiana deberia ser llamada a seguir sus pasos y eso a la final la
convierte en una figura décil y sumisa, muy apropiada para dedicarse a las
labores domésticas y no a las de asumir las riendas de su propio destino.

Segln Hermoso (2010) “La opresidén a la mujer coincide siempre con
la opresion social o los primeros momentos de su aparicién; podemos
afirmar que no existe la una sin la otra”. Los intentos iniciales, por parte de
la mujer, de revelarse ante la represion histdrica, surge a finales del siglo
XVIII, durante la revolucidn francesa. La lucha por reivindicar la igualdad
de participacién en la vida publica y el respeto a su integridad en la vida
privada, cobré muchas vidas. De acuerdo al contexto histérico en el que
ocurrieron estos hechos se define como producto de la modernidad. Sin
embargo, este movimiento establece una nueva situacion politica y social,
en la que conquistaron el derecho al estudio y posteriormente el derecho
al voto.

La representacion femenina moderna mostraba un malestar que
culturalmente le agredia, debido a las relaciones de dominacién y a
las estrategias de poder que se encontraban muy vigentes en la época:
hombre-mujer, masculino-femenino, razén-emocién; originando unas
coordenadas de subordinacion- sumision que apabullaba entre el ser
y el deber ser, el rechazo y la aceptacidn, que se abrid paso en el esce-
nario complejo de la modernidad. Justo aqui es donde se dio cabida a
la opresidn justificada con aires de razén y progreso, siendo este Ultimo
el boleto que impulsé la aparicidon colectiva de las mujeres en la escena
politica. Sin embargo, el escenario politico sigue siendo un territorio de
pocas conquistas en cuanto a equidad se refiere porque es relativo a
poder y si hacemos un sondeo sobre el lugar ocupado en esta drea como
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en muchas otras, la representacion femenina es evidentemente mino-
ritaria “en la gran mayoria de los estudios sobre la sociedad humana el
protagonista, y hasta muchas veces el Unico actor, ha sido el hombre”
(Eisler 2005:17)

El feminismo, emergié hacia 1960 y trajo consigo el cuestionamiento
radical a la forma en la que las relaciones sociales se encontraban es-
tructuradas. Surgieron discusiones sobre los problemas que enfrentaba
la mujer cotidianamente en un mundo controlado por el poder patriar-
cal. “Los hombres tenian historia, las mujeres tenian destino.” Scavone
(1999: 60) un destino dictado por normas patriarcales, que circunscri-
bian el rol de la mujer al ntcleo familiar, propio de la cultura occidental
con su orden discursivo social dominante y desigual entre hombres y mu-
jeres en los espacios sociales, en la asignacion de roles, tareas, division del
trabajo, entre otros.

Estética patriarcal

“La virtud de la mujer debe ser bella; la de los hombres noble; las mu-
jeres evitan el mal no porque es injusto, sino porque es fastidioso, y las
acciones virtuosas son para ellas acciones moralmente bellas. No les ha-
blemos de necesidad, de deber, de obligacion” — Kant

Amords (1995) al analizar el patriarcado como una “especie de pacto
entre varones” devela, el cdmo se construyé desde el poder, un sentido
del realismo de universalidad a un conjunto de derechos y deberes dis-
puestos convenientemente a su condicién de vardn, estableciendo asi el
esquema ideoldgico que le proporciona el concepto de legitimidad en el
marco de la genealogia patriarcal, considerando como institucién social y
cultural el valerse de mecanismos efectivos para garantizar los estereoti-
pos sexuales desde el proceso de enculturacion y las normas sociocultu-
rales.

La sociedad patriarcal ha manipulado el entorno cultural, con el objeto
de conservar el poder a través de los ejes principales regulatorios de la hu-
manidad como lo son; la religion, las leyes y la educacién. Es un esquema
muy bien entretejido que se ha llevado a cabo durante muchos afios y los
cuales siguen vigente en nuestros dias. El espacio publico fue concebido
como campo de accién del género masculino, parcelando asi el territorio
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privado al espacio femenino y esto con algunas salvedades que no impli-
guen decisiones determinantes del rumbo del hogar y planificacién del
mismo.

El arte, no ha escapado del papel opresor establecido hacia la mujer.
Por ejemplo Balzac expresd “El destino de la mujer y su gloria Unica con-
sisten en hacer latir el corazén de los hombres” -escribe en su Physiolo-
giedumariage. Y muy claramente expone que la mujer es una propiedad
gue se adquiere el hombre por contrato; es un bien mobiliario, porque la
posesion vale titulo “la mujer no es sino un anexo del hombre” (Beauvoir,
1949; 90). Expresiones como esta son comunes a lo largo de un recorrido
del arte en la historia donde se exhorta al varédn a mantener bajo sujecion
total si quiere evitar el ridiculo del deshonor y es aqui donde vale la pena
detenerse en pensar que los juicios y prejuicios fueron tomados como
medidas de control para garantizar la consecucion de conductas de este
tipo, donde se refuerza el cardcter de supremaciay control a la vez de pre-
sionar socialmente a quien no actle acorde a los patrones establecidos.

Segun Eisler (2005) en algunas culturas prehistdricas las mujeres re-
presentaron un papel primordial y destacado en la religion y vida, lo que
no implicé necesariamente que los hombres fueran percibidos y tratados
como subordinados. Tras un trabajo multidisciplinario junto a la recono-
cida arquedloga Marija Gimbutas se pudo reconocer una nueva version
del periodo del Paleolitico, que nos muestra a través de los hallazgos ob-
tenidos luego de excavaciones, que fue una época notablemente pacifica,
donde tanto hombres como mujeres eran hijos de la Diosa, asi como hijos
de las mujeres que comandaban las familias y los clanes. Mostrando que,
aunque se les proporcionara a las mujeres investiduras de mucho poder,
haciendo una analogia con nuestra relacion actual madre-hijo, aquel pa-
rece haber sido un poder mas equiparado a la responsabilidad y al amor
gue a la opresion, privilegio y miedo.

Del mismo modo, se pudo apreciar el caso de Catal Huyuk, civilizacién
neolitica mejor preservada de la historia, con mas de 8500 afios de anti-
gliedad, que pudo develar una estructura social con poca diferenciacion
social basada en el genero, donde los poderes, nutrientes y dones de la
tierra eran aparentemente, distribuidos equitativamente entre hombres y
mujeres, teniendo un estatus social similar relativo entre ellos, invitando
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entonces a pensar que no es una utopia el deseo de alcanzar igualdad
entre géneros y a su vez sugiere indagar en la buisqueda del quiebre que
fundo las bases de la dominacidn patriarcal sobre los juegos de honor y
guerra (Eisler 2005:38).

El condicionamiento al temor se tornd parte de todos los aspectos
de la vida cotidiana, partiendo desde la creencia y mitos es pertinente
hacer referencia nuevamente a los pasajes biblicos del génesis que hace
mencion que luego de la tentacidn y el pecado, surgié el momento de
la reprensidon, donde destaca la labor maternal y la sumisién al marido,
marcando pauta desde ya, del pesar que le sobrevendria desde ese mo-
mento pero, ées que acaso habia condicion de igualdad entre ellos antes
de este decreto?. El temor de a Dios ha sido instrumento del proceso de
conquista y dominacion en la sociedad, al poseer caracteristicas de tipo
de normativa se hace necesaria para establecer y mantener una sociedad
de dominacion y este patrdn ha sido distribuido a través del sistema social
desde sus distintos espacios.

Adicionalmente y segin Amords en su obra, “Hacia una critica de la
razén patriarcal”, plantea que el patriarcado se constituye en el poder
de clasificacion y discriminacién entrelos grupos masculinos y determina
quiénes tienen capacidad de reconocer y quiénes carecen de esta capaci-
dad; pues, tal como lo sostiene no son todos los hombres los que partici-
pan del poder sino sélo aquellos que pertenecen a ciertos grupos sociales
dominantes o ascendentes, perfila muy bien hacia donde van dirigidos
ciertas y determinadas funciones dentro del conjunto social.(Amords,
1991:30).

Estética femenina

La postmodernidad como estética ha planteado un acercamiento muy
interesante en el discurso cultural de finales del siglo XX, aun cuando para
autores significa controversia, Lyotard (1991), visualizd el surgimiento
de un paradigma en el que conviven diversos conceptos bajo los cuales
se ha regido la sociedad occidental en las distintas etapas de su historia,
desapareciendo la supremacia de una teoria hegemonica cuyo valor seria
Unico por reconocer que no existe una verdad Unica y objetiva, sino una
pluralidad de ellas, todas subjetivas. Esta transformacién del lenguaje, es-
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tablece la diferencia que separa la subjetividad de la intencién, por una
parte las expresiones y normas que pretenden universalidad y por el otro
la universalidad que busca objetividad del conocimiento y legitimidad de
las normas. (Lyotard, 1991:17)

Por otro lado, Boscan (2010) en su articulo; Gloria Comesafia Santali-
ces: un nuevo rumbo programatico para el movimiento feminista, desde
una o6ptica latinoamericana cita a dicha autora cuando hace mencidn a
Freud, que ilustrd muy pertinentemente sus afirmaciones acerca de una
ciencia pretendidamente universal y neutral, pero realmente androcén-
trica, que medicaliza hasta el extremo el cuerpo femenino, impidiendo
a las mujeres, el asumirse como sujetos, su identidad y palabra propias,
diferentes, sino obligdndoles a percibirse como seres patoldgicos y nece-
sitados constantemente de ayuda y orientacion”

Las estéticas feministas, hacen volver las miradas hacia aquello que el
patriarcado implicitamente oculta: Abriendo el paso a una nueva mira-
da a la historia, en la cual los principios filoséficos occidentales deberian
guedar al margen de la apreciacién y valoracion de la mujer en la actua-
lidad. En fin, es tiempo de esperar el momento de encontrar en el arte,
el justo lugar que merece representar a la mujer en los aspectos sociales
gue a través del tiempo y de la historia, legitimamente ha conquistado.
Lo cotidiano, dentro de la estética deberia utilizarse como un descriptor
de un ambito determinado y asi permitir un espacio de meditacion de la
vida que se vive a diario, donde sus actores claves puedan nuevamente
ser parte de la experiencia de verse reflejados en los espacios destinados
al disfrute y no necesariamente en un producto de consumo masivo, que
vende la idea de hacerse distinto o entrar en unos patrones de belleza
sexistas.

La mujer, histéricamente ha ocupado un lugar destacado en cuanto a
la contemplacién se refiere. Un gran niumero de artistas han dedicado su
tiempo y talento al dejar relucir la sencillez fémina en sus obras. A través
de la pintura, por ejemplo, se pueden observar innumerables rostros fe-
meninos representando labores y posturas que se consideran alusivos al
género, en temas tales como la maternidad (embarazada o con nifios),
labores del hogar, danza, prostitucion, escenas conversando con amigas o
con un enamorado y, poco frecuente, verlas ocupando labores de indole
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profesional de liderazgo o poder. Lo que hace pertinente encontrar el espacio para mos-
trar desde el arte el papel que viene ejerciendo las féminas en los Ultimos tiempos.

Tomando en cuenta el arte como medio de representacion del entorno
historico de la sociedad en general, se podria hacer alusién a Adorno (1970)
“Las obras de arte son imitaciones de lo empiricamente vivo, aportando a
esto lo que fuera le estd negado” y comprender asi, que existen espacios
histéricamente negados a ser ocupados por mujeres y que aun en nuestros
dias existen campos laborales donde la presencia femenina es casi inexis-
tente; patriarcalmente han sido destinados a ser ocupados por los hombres.
Del mismo modo y basdndonos en la historia del arte occidental, también
podriamos encontrar un vacio de roles en esta drea y caben las siguientes
preguntas ¢ Por qué no ha existido equidad en la cantidad de artistas muje-
res de alta trayectoria, grandes compositoras, directoras de orquesta, fisicas
o filésofas?, i Dénde se encuentran nombradas las homdnimas féminas de
Rembrandt, Beethoven, Karajan, Einstein o Aristoteles?

Definitivamente existe una brecha enorme en la representacion estética
de la mujer en su cotidianidad aun en nuestros dias. Haciendo un paréntesis
y pisando en su totalidad estas fechas, primer decenio del siglo XXI, ejerci-
tando la contemporaneidad es necesario hacer una busqueda sencilla en
la red sobre las obras artisticas que representan a la mujer en su rol actual
dentro de la sociedad y encontrar aun simbolos de consumo androcéntrico,
mujeres que en si, no reflejan la realidad social sino comercial de un produc-
to sexuado, quizas dirigido a un consumidor que no se distingue mucho en
su esencia del hombre dominante de hace mas de cien afios.

La Violacién (1934) René Magritte
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Rene Magritte, nacié en Bélgica 21 de noviembre de 1898 y murid el 15
de agosto de 1967 en Bruselas. Fue un artista que destaco por su destreza
y meticulosa técnica, es notable por obras que contienen un extraordinario
acercamiento de objetos comunes en contextos poco corrientes dando asi un
significado nuevo a las cosas familiares; lo que le hizo catalogarse como prin-
cipal exponente artistico del realismo magico. Su obra se basd en cuestionar
la relacion entre las imagenes y los objetos asentada en la semejanza repre-
sentativa. Por lo que se le considerd como el artista mas conceptual de sus
contemporaneos surrealistas.

No fue por casualidad que Foucault realizo su ensayo “Esto no es una
pipa” a propdsito de la obra que lleva el mismo nombre, encontrando
en el pintor a un revolucionario de la apariencia-significado que el tanto
habia estudiado y criticado desde el punto de vista linguistico-social. En
relacion a dicho ensayo, ambos personajes mantuvieron un interesante
intercambio de misivas, donde se puede destacar el momento en el que
Magritte explica al fildsofo francés la diferencia de significado entre las
palabras Semejanza y Similitud, recriminando a los diccionarios por no
son capaces de discernir tal diferencia, y él mismo explica la diferencia
entre estas palabras: “Las cosas no tienen entre si semejanzas, tienen o
no similitudes”. Para Magritte ser semejante pertenece al pensamiento.
Por tanto la semejanza es invisible del mismo modo que lo es el placer o la
pena, pero la pintura entrafia una dificultad ya que existe el pensamiento
que ve y que puede ser descrito visiblemente. (Usd, s/f: 6)

Mientras que Dali y otros de su época invocaban al subconsciente
emocional, Magritte invoca a la inteligencia del espectador, buscando la
contradiccion intelectual o verbal, involucrando el titulo de sus obras a
su ambiente surrealista, forzando al observador a hacerse hipersensiti-
vo a su entorno. En fin, pretendia brindarle al espectador de su obra la
oportunidad de ser un sujeto activo, que participara intelectualmente en
sus cuadros y que no fuese Unicamente para el disfrute de la contempla-
cion estética. Por esta razdn, su obra “La violacién” es objeto oportuno de
analisis, debido a que muestra un pensamiento hecho imagen, invita al
conocimiento metafisico y reflexivo.

Entre los aspectos de analisis de la obra, cabe destacar el Titulo: La Viola-
cién. Quizas para analizar la obra de cualquier otro artista, iniciariamos con su
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composicion, la teoria del color empleada y otro tipo de recursos que con la
obra de Magritte pasan a un plano de menor relevancia, pues doté a su obra
de una carga conceptual basadas entre el uso de imagenes ambiguas y su sig-
nificado denotado a través de la palabra. Por tal razdn, es necesario detenerse
en el titulo y pensar el contenido que conlleva la imagen del rostro femenino
transfigurado en cuerpo, proyectando una extrafa violencia a partir de la in-
version entre el rostro que habitualmente esta a la vista y el cuerpo que gene-
ralmente se cubre para ocultar la desnudez.

Este titulo habia sido objeto de creacién artistica anteriormente, sin em-
bargo autores previos hacian referencia al acto violento de la violacion en si;
por ejemplo Degas en su obra, Violacion, interior; mostrd lo que denominaba
pintura de género o escena de género es el retrato de los habitos de las perso-
nas privadas en escenas cotidianas y contemporaneas del pintor, haciéndonos
pensar que lasimagenes de Magritte, que funcionan como metéforas, invita a
detenerse a visualizar a la mujer como objeto vulnerable en los distintos espa-
cios de la sociedad, siendo este hecho es tan publico y notorio como ese rostro
no causa inquietud ni asombro al verse, ya que es presentada de forma neutra,
sin expresion alguna.

La neutralidad a la hora de observar la obra, sugiere revisar el alcance de
la dominacién masculina y esto conllevaria a establecer un modelo de violen-
cia simbdlica, debido a que se encuentra legitimamente arraigada a la cultura.
Segln Garcia de Ledn, citada por Comesafia “La violencia simbdlica se logra
a través de una errénea apreciacion de la realidad. En este caso, hombres y
mujeres reconocen la dominacidn masculina como el orden social de la vida”.
Por esta razén estos patrones sociales son transferidos de generacién en ge-
neracién a través del proceso de enculturacidn y son afianzados por los entes
regulatorios de la sociedad; la familia, la religion, el sistema educativo y por
ultimo y quizas el mas avasallante en estos tiempos, el poder politico y econé-
mico. (Comesana, 2007:110)

Por otro lado, permite ver a la mujer como simbolo de placer sexual, lo
gue para algunos podria fungir como una especie de voyerismo por parte del
artista. Desde otro punto de vista admite concebir de forma sencilla la imagen
principal de la obra con un encuadre en primer plano, que se asemeja al de
un retrato, muy utilizado en el dibujo funcional publicitario con que a veces
Magrittese se gand la vida. Ciertamente, el cuerpo desnudo es puesto a la vista
en la obra y podria adherirse facilmente a una vision surrealista de la mujer,
claramente enmarcandola no como un sujeto, sino como una proyeccion de
sus propios suefios, de las fantasias masculinas, y buen entendimiento de los
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deseos e intereses de la androcentricidad, en resumidas cuentas, la esencia
personal de la mujer vale menos que lo que representa su cuerpo.

La forma como se presenta la obra, admite observar que detras de la ima-
gen solo se presenta un horizonte, una nada que impide se distraiga la mirada
en otra cosa mas que en el rostro de cuerpo desnudo. Salta a la vista en un
principio los ojos, que en realidad son senos y su silueta sensual que finaliza
con lo que serian las piernas, las cuales omite y sustituye por un cuello alarga-
do que insinta elegancia y éste desaparece al insinuar uno de sus hombros.
Esta disposicion es muy caracteristica en la imagen publicitaria de accesorios
femeninos que se puede conseguir en revistas y cualquier otro medio de pro-
mocidn de productos de consumo masivo e invita a reflexionar sobre el culto
al cuerpo como fetiche de la sociedad.

Por su parte, la industria de consumo hace uso de la estética corporal para
generar gran porcion de sus ingresos. Promocionan el culto a la belleza, para
capturar un mercado de necesidades destinadas a un cuerpo humano ideali-
zado como un objeto fabricado, al que se le dota de un valor afiadido a través
de las prendas, atuendos, fragancias, productos destinados a ensalzar la figura
corporal o en otros casos el sometimiento a intervenciones quirurgicas con el
fin de convertir al cuerpo en un objeto de mayor atractivo, digno de ser obser-
vado. Surgiendo asi una compleja relaciéon entre mujer-objeto, destinado para
complacer la mirada del hombre e incluso de las mismas mujeres. Por esta
razén vale la pena resear a Foucault citado por Silva (2006):

“Entre cada punto del cuerpo social, entre un hombre y una mujer, en una
familia, entre un maestro y su alumno, entre el que sabe y el que no sabe pa-
san relaciones de poder que no son la proyeccion pura y simple del gran poder
del soberano entre los individuos; son mas bien el suelo movedizo y concreto
sobre el que ese poder se encardina, las condiciones de probabilidad de su
funcionamiento” (Silva, 2006 :11)

Finalmente, Las estéticas feministas, hacen volver las miradas hacia aque-
llo que el patriarcado oculta, abriendo el paso a una nueva relectura de la
historia, en la cual los principios filoséficos occidentales, que claramente se
ha evidenciado su estrecha relacién con el androcentrismo, puedan man-
tenerse al margen de la apreciacién y valoracidn de la mujer en la actua-
lidad, exigiendo asique el Arte, se desvincule del papel de coparticipe de
los mecanismos de sometimiento. Y en resumidas cuentas se represente
a la mujer a través del mismo, en los aspectos sociales (publico y privado)
gue merece; como miembro de la sociedad que amerita un espacio acorde
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al papel que desempefia en la misma y no como un producto de consumo
masivo, que vende la idea de hacerse distinto o entrar en unos patrones de
belleza sexistas.
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“EL REGRESO” UNA PROPUESTA FILMICA DESDE EL
PENSAMIENTO WAYUU

“EL REGRESO"A film proposal from the wayuu
thought
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RESUMEN

La estandarizacion estética del cine
desde la concepcidn especifica de los
pueblos indigenas reproduce repeti-
tivamente los universales de belleza,
excepcionalidad y generalidad sin pre-
guntarse si son vélidos o no para todas
las culturas universales. La racionalidad
eurocentrada del cine hollywoodense
se presenta como episteme Unica, en
el que el indigena es visto como un sal-
vaje, separado de lo moral, de las leyes
de Dios y de los hombres. Los creado-
res eligen las historias desde la herida
colonial de las regiones y pueblos clasi-
ficados como subdesarrollados econé-
mica y mentalmente. El largometraje
zuliano, El Regreso, escrito y dirigido
por Patricia Ortega, visibiliza el pensa-
miento indigena wayuu, desafiando lo
establecido a través de una estética y
episteme propia de la poblacién origi-
naria.
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ABSTRACT

The aesthetic standardization of ci-
nema from the specific conception of
indigenous people repeatedly repro-
duces universal beauty, uniqueness
and generality without wondering if
they are valid or not for all the world
cultures. The Eurocentric rationality
of Hollywood cinema is presented as
one episteme, in which the indigenous
man is seen as a wild person, separa-
ted from morality and the laws of God
and men. The creators choose stories
from the colonial wound regions and
villages classified as economically and
mentally underdeveloped. The zuliano
film, El Regreso [The Return], written
and directed by Patricia Ortega, makes
visible the Wayuu indigenous way of
thinking, challenging the established
through the characteristic aesthetic
and episteme of the indigenous popu-
latione.
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La estética universal del cine

La visidn estética eurocentrista es un proceso cultural de caracter ideo-
l6gico, hegemdnico y expansionista que se manifiesta a través de un com-
portamiento de superacion frente a lo europeo, entre cuyos indicadores
esta el racismo, el coloniaje y la opresién. Desde esta concepcion univer-
salista del arte, las culturas artisticas forman parte de una matriz colonial
del poder y de manipulacion de las subjetividades, con una visién de un
arte y una estética vdlidos, cuya légica central estd determinada por el
capitalismo y la racionalidad cientifico-tecnolégica. (Mignolo, 2012).

Este proceso universal del poder, sustentado en el conocer (episte-
mologia), entender y comprender (hermenéutica) y el sentir (aésthesis),
generd a partir del siglo XVIII, la apropiacidn de la aesthesis por el pen-
samiento imperial, transformandola en aestética, sentimiento de lo be-
llo y lo sublime. Tal como lo expresa Mignolo (2010), lo sublime paso a
segundo plano y lo bello totalizé la estética y quedd limitado al concepto
occidental del arte. Ademas, impuso un canon de principios para definir el
guehacer desde una postura y para definir una zona en la cual lo artistico
se diferencia de lo no artistico, y es asi como la estética colonizé definiti-
vamente la aesthesis. Esta red de creencias sobre las que se racionalizé la
accion permitié el control de la economia y de la autoridad.

Es precisamente, desde la ilustracion, cuando la superioridad de este
pensamiento universalista, uno de los aspectos fundamentales de la colo-
nialidad, esa légica que impone el control, la dominacidon y la explotacion,
toma su mayor fuerza, tras el discurso de salvacidon, progreso, moderni-
zacién y el bien comun. Este pensamiento se constituyd como Unico en
Ameérica Latina excluyendo los conocimientos subalternos porque repre-
sentan una etapa mitica, inferior, premoderna y precientifica del conoci-
miento humano. (Mignolo, 2012)

Para Dussel (1994), esta légica de la colonialidad que se cumple desde
la conquista de América hasta nuestros dias, esta justificada desde el sen-
tido paraddjico del mito de la modernidad, de que en este pensamiento
hay una cultura superior, mas desarrollada, y otra cultura inferior, barba-
ra, culpable de inmadurez. A partir de esta dptica se justica la irracional
dominacion que se ejerce sobre el Otro, quien es el culpable de su propia
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victimizacién y cuyo sufrimiento es el costo necesario para el progreso.
Al respecto, Quijano (2000) expresa que América se constituyé como el
primer espacio/tiempo de un nuevo patrén de poder mundial, siendo la
primera id-entidad de la modernidad, en la que se desarrollaron dos pa-
trones desde la colonialidad del poder; el primero es la concepcién de la
raza que ha generado un grado de inferioridad uUnico y el segundo es la
articulacién de todas las formas histéricas de control del trabajo, de sus
recursos y de sus productos en torno al capital y al mercado mundial.

Esta complicidad entre modernidad/racionalidad fue duramente criti-
cada por Quijano (2000) porque es una excluyente y totalitaria nocién de
totalidad, que niega, excluye y opaca la diferencia y la posibilidad de otras
totalidades. Para este autor, el conocimiento del concepto de colonialidad
ha abierto la reconstruccion de las historias invisibilizadas y a la critica de
la Totalidad a través de la descolonialidad cuyo objetivo principal es la
liberacién de la aesthesis promoviendo asi la formacion de subjetividades
desobedientes a los principios del discurso filoséfico-estético. (Mignolo,
2012)

Parte de la prevalencia de este sistema de poder, oculto bajo la sombra
del capitalismo, se debe a estrategias de poder solapadas, casi impercep-
tibles, que trabajan con ldgicas oportunistas y se instaura como modelos
ideoldgicos. Un ejemplo de ello, es que estos modelos son transmitidos
principalmente por el lenguaje, el discurso pasa a ser el vehiculo principal
de transmisidn, cosa que es utilizada para los fines de mercantilizacién por
un lado y de consumo por otro.

No es fortuito entonces que parte importante de la légica consumista
de la industria y especialmente de la cultural, son los medios de comuni-
cacion. En todos los espectros estos medios se han colado para ejercer el
poder del dominante. En nuestro pais por ejemplo, se observa como en
estos medios a muestran a los indigenas como adornos, no como parte
del pais sino como un ‘ornamento exdtico’ del cual se le explota sus valo-
res ancestrales, su idiosincrasia y su produccion.

Durante esta disertacion, se analizara la estandarizacidon estética del

cine desde la concepcidn especifica de los pueblos indigenas, tomando en
cuenta que el proceso de la colonialidad de la mirada, cada dia reproduce
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repetitivamente los universales de belleza, excepcionalidad y generalidad
sin preguntarse si son validos o no para todas las culturales universales.
Este recorrido se hard desde las posturas descoloniales del poder, bus-
cando asi, las propuestas visuales que han logrado de el refinamiento del
gusto y de los desafios imperiales en sus variados rostros (Mignolo, 2012)

El cine desde la descolonizacion de la mirada

Los creadores que eligen la opcion decolonial tienen una cosa en co-
mun: la herida colonial, el hecho de que regiones y pueblos del mundo
sean clasificados como subdesarrollados econdmica y mentalmente. En
el caso del arte y la estética, expresa Mignolo (2012), la herida colonial
es sentida y sufrida por aquellas personas cuyo hacer es desde los “ele-
mentos simbdlicos” que afectan los sentidos, las emociones y el intelecto.
Desde la visidn estética universalista, estos elementos no son considera-
dos artisticos porque el discurso filosdfico finalmente, sélo se ocupa de
definir el sentido del arte.

La estética decolonial permite el desprendimiento de las posturas es-
téticas universales en el que se propone nuevas conversaciones para ha-
blar de las experiencias que nos pertenecen, atendiendo asi a otras voces
silenciadas por los discursos de los expertos. Desde esta estética propia,
se hacen visibles las luchas de resistencia al poder de los sujetos repri-
midos y marginados por el racismo y el patriarcado, asi como los valores
imperiales sustentados en la modernidad y su cara oscura, la colonialidad.
(Mignolo, 2010).

Desde la decolonialidad del ver, Barriendos (2011) sefiala que se debe
aprender a desaprender las formas en las que miramos; necesitamos rein-
ventar la manera en que nos implicamos con el conocimiento y concebi-
mos las pedagogias de la mirada y la formacion estética. Dejando atrds la
produccion de imaginarios tranculturales en los que exalta la diversidad
cultural pero a través del consumo de estereotipos visuales. Cabe des-
tacar, que esta estandarizacidon estética aun estd presente en las formas
como han sido mostrados nuestros pueblos indigenas en los medios de
comunicacién de masas. Esta visién ha dejado a un lado la complejidad
de sus mundos simbdlicos para enfocarse en los aspectos exdticos de sus
costumbres, a los que suelen comparar con el nivel occidental de la vida.
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En el caso del cine, se ha mostrado a las culturas indigenas como ador-
nos, exhibiéndolos como parte de otras historias, en el que los personajes
se presentan con una estética ajena a su cosmovision y tradiciones. Por
eso, estamos acostumbrados a ver historias como Danza con lobos (1990),
El ultimo Mohicano (1992), La otra conquista (1998), El nuevo mundo
(2005), Apocalypto (2006), entre otras, desde una visidn universal, que
contribuye al romanticismo y el exoticismo que acompania a los indigenas
en el cine occidental.

Esta racionalidad eurocentrada del cine se presenta como episteme
Unica, en el que el indigena es visto como un salvaje, separado de lo mo-
ral, de las leyes de Dios y de los hombres. Tal como lo expresa, Barriendos
(2011) esta visidn moderno/colonial invisibiliza las otras epistemes que
niegan ontoldgicamente la humanidad indigena y promueve su inferio-
rizacion racial y epistémica frente a la visién global a las que son presen-
tadas. Asi es como el cine comercial, presenta “el salvaje” ignorando las
realidades de los pueblos originarios, contribuyendo asi a perpetuar una
imagen negativa o folclérica que los va estereotipando.

Ahora bien, Colombres (2012) expresa que el cine latinoamericano ha
dado un viraje a la colonialidad del ver, actualmente, se estd trabajando
con un cine etnogréfico, en el que el cineasta al “pensar” en imagenes
esta pensando e interpretando al otro, al diferente, en base a cédigos que
le son ajenos. Pero, para eso, recalca el autor, es necesario que el cineasta
sea participante real de la cultura, para que pueda interpretar y defender
los auténticos intereses de los pueblos. Esto se convierte entonces, en
un ejercicio decolonial porque la propuesta, finalmente debe ser mostra-
da desde la herida colonial, tanto fisica como psicoldgica, aplicada sobre
los aparatos que dominan la historia visual, asi como un desprendimiento
epistémico de los imaginarios sociales respecto a la visién conceptual oc-
cidental (Mignolo, 2012).

Representacion de los pueblos indigenas en el cine latinoamericano
En estos momentos, el cine indigena ha dejado de ser una moda, la
visién del cine desde sus propias comunidades confronta la manera cémo

algunas peliculas de Hollywood los han retratado, la cantidad de festivales
no sélo en Latinoamérica, sino en Europa, han permitido el surgimiento
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de cineastas achuares, aymaras, mayas, quechuas, guaranies, sirionds, lo
gue ha generado la formacidn de profesionales de la comunicacién, pro-
venientes de las comunidades, creando asi, un espacio de comunicacion
indigena. Puede mencionarse algunas de las historias presentadas en fes-
tivales como La travesia del Chumpi (2009), Siriond (2010), “Kajianteya, la
gue tiene fortaleza” (2012), Desterro guarani (2012), “Relb’al ¢’ij (Donde
nace el sol)” (2013), entre otras, la mayor parte de los audiovisuales indi-
genas son documentales en el que se muestra el punto de vista indigena
que la historia oficial ha tratado de ocultar, dejando a un lado el discurso
de como los pueblos fueron desterrados de sus tierras y como aun siguen
luchando por el respeto a sus derechos y denunciando el maltrato hacia
la madre tierra.

En el caso del cine venezolano, se puede decir que a finales de los
sesenta, y principalmente en las décadas de los setenta y ochenta se
hace notoria la produccidn filmica de documentales por encargo de ins-
tituciones culturales y/o universidades nacionales que pretendia rescatar
los aspectos mas significativos de las culturas. Es a finales de los ochenta
y los noventa, cuando los cineastas venezolanos, comienzan a tratar las
tematicas desde el formato de largometraje con argumentos de ficcidn,
logrando cambios sustanciales, frente al estereotipo del “buen salvaje”
gue el cine industrial habia infundido. (Camero, 2010)

Desde diferentes modalidades ha sido presentada la tematica indigena
en nuestro pais. Camero (2010) hace una divisidon segun la propuesta del
director, en el caso de la muestra de las comunidades en el paisaje, se pue-
de mencionar a Rio Negro (Atahualpa Lichy), Roraima (Carlos Oteiza); si
la tendencia es de indigenas que aparecen como personajes secundarios
estan Desnudos con Naranja (Luis Alberto Lamata), Aire Libre (Armando
Roche), y si la propuesta era destacar el proceso de invasion, despojo, des-
alojo y confrontaciéon cultural que han experimentado las comunidades
indigenas en el territorio venezolano, ubicamos a Cubagua (Michael New,
1987), Jerico (Luis Alberto Lamata,1991) y En territorio extranjero (Jacobo
Penzo,1993).

Es a partir de 1998, en el que la produccién filmica realizada por los ci-

neastas de origen indigena tuvo su mayor profusién, lo que ha hecho posi-
ble conocer desde su propia perspectiva y cosmogonia las problemdticas y
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luchas de sus comunidades. Es en Octubre de 2008, cuando se realizd en
Maracaibo, la primera Muestra de Cine Indigena de Venezuela con el apoyo
de cineastas wayuu. Posteriormente, con el apoyo de la Universidad Indige-
na, la Villa del Cine, y el Centro Nacional Auténomo de Cinematografia, se
han dado talleres audiovisuales en las comunidades, dando como resultado
documentales como el Ojo indigena de Joanna Cadenasy “El regreso” de Pa-
tricia Ortega, documental de ficcién que conté con la asesoria de integrantes
del pueblo wayuu.

El nuevo cine venezolano es vivencial con un enfoque bidireccional, en el
gue todos los actores estan en interrelacion constante aportando desde sus
conocimientos. Este es el cine que da cuenta de la cosmovisién de nuestros
pueblos originarios, profundiza en sus rasgos culturales especificos para in-
citar asi, no a su aplanamiento, sino a su recuperacién y reconocimiento en
un contexto plural, fundado en el respeto mutuo, de modo que su alteridad
deje de ser la “razén” del colonialismo, es decir de la explotacién (Mignolo,
2012).

En esta ocasidn, se hard un analisis del largometraje zuliano, El Regre-
so, escrito y dirigido por Patricia Ortega, considerando que la propuesta
estética es una estrategia para visibilizar el pensamiento indigena wayuu,
con la finalidad de emprender la busqueda de una estética propia, en la
gue se muestre otra episteme, las posturas vistas desde una poblacion
originaria. (Mignolo, 2010).

El regreso, la historia de una masacre

El Regreso, es una historia que relata la masacre de la Bahia Portete
de la guajira colombiana, ocurrida el 16 de abril de 2004, en la que un co-
mando de paramilitares irrumpid en un campamento wayuu provocando
el desplazamiento de mas de 600 personas. En palabras de la directora
Ortega, su mision con este film era darle visibilidad a una masacre poco
conocida y meterse en la piel de los desplazados, tomando en cuenta que
muchos viven en la ciudad de Maracaibo. Ademads, expresa que optd por
hacer una pelicula de ficcidon para proteger la identidad de los afectados
gue aun se encuentran en la lucha por recuperar su territorio. (Piamo,
2013).
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Este largometraje presentd varios inconvenientes para los realizadores
porque recibieron constantes amenazas por los paramilitares de la zona,
situacidn que el mismo gobierno advirtié era peligrosa alegando que no se
hacian responsables de lo que pudiera suceder en ese territorio. Por otro
lado, las comunidades wayuu colocaron barricadas impidiendo el acceso
al equipo técnico, esto ocasiond que se hiciera un montaje del pueblo y el
cementerio en las costas de Quisiro, ubicado al Norte de la Costa Oriental
del Lago de Maracaibo, en el Edo. Zulia. El resto de la historia se desarrolld
en el centro de Maracaibo: mercado Las Pulgas, Callejon de Los Pobres y
sus adyacencias, donde tuvieron que lidiar con la multitud de personas
gue transitaban y los ruidos propios de la ciudad. También se filmo en el
terminal Wayuu Shawantamana.

Inicialmente, la pelicula estd ambientada en la guajira colombiana, en
el que se abordan diferentes elementos culturales del pueblo waylu y la
resistencia de una comunidad ante las constantes amenazas por parte de
grupos violentos. Desde que inicia, la historia la ficcion es un elemento
gue muestra con una estética propia, la realidad de la tragedia, pero no
sélo la denuncia, sino que mezcla elementos propios del pueblo wayuu,
con una poética que conmueve muchas profundamente al espectador.
Posteriormente, la historia se desarrolla desde la guajira venezolana, des-
de la lucha por salvar su vida de Shiiliwala, una nifia de 12 afios, sobrevi-
viente de la tragedia, que representa como los desplazados tuvieron que
enfrentar el hecho de estar en un mundo nuevo y desconocido, con todos
los conflictos que vienen con el idioma, los prejuicios y la xenofobia, en el
gue también se muestra abiertamente el trafico de drogas, la delincuencia
y el abuso hacia la infancia. (Paimo, 2013).

Desde la narrativa, esta pelicula estd contada desde la perspectiva de
Shiliwala, una nifia waylu de 12 afos, recurso que utilizé la guionista
para acercar mas al espectador a la humanidad y la ingenuidad. Desde
la mirada de un nifio, expresa Ortega, se desprenden los prejuicios, esta
abierto al mundo, pero al mismo tiempo se enfrenta a lo desconocido, a lo
gue se muestra indefenso, pero tiene que luchar. Es a través de la mirada
de esa nifia que la directora sintié que podia cautivar al publico y conec-
tarlo con el mensaje de la pelicula. (Paimo, 2013).
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Otro aspecto presente en la narrativa de la pelicula, tiene que ver con
la importancia de la visién femenina en el discurso, aspecto cultural fun-
damental porque la sociedad wayuu gira alrededor de la mujer, desde los
valores artisticos hasta los sociales giran en torno a la madre, por lo que
esta sociedad indigena es matricéntrica y matrilineal. Ademas, aborda a
la mujer desde un punto de vista diferente y rompe los cédigos estéticos,
no muestra parametros de bellezas encasillados, sino mujeres comunes y
corrientes, que se ven en la calle a diario. Ademas, durante la pelicula se
ilustra la violencia y la tortura sexual puesta en escena por los paramilita-
res contra las mujeres wayuu, tanto por su condicién de género, como por
su caracter de voceras comunitarias.

Restrepo (2004) expresa en un Boletin de Actualidad Etnica en Colom-
bia, que el aumento cuantitativo de violencia reportada contra mujeres
indigenas podia relacionarse con el papel que asumen en la defensa de
sus comunidades, no sdélo como “mediadoras ante los actores armados
para la reivindicacion de su autonomia territorial y de gobierno, sino tam-
bién como retadoras a las politicas de dominio de éstos”.

En el momento del enfrentamiento central, entre paramilitares y
wayuu, se ve reflejados como los conflictos internos de la comunidad fue-
ron aprovechados por los paramilitares, asi como lo expresa su lider, con-
taban con el apoyo del gobierno y los militares:

Juan El Paramilitar: Que es lo que quisieron hacer, echarnos al agua o que,
aah, lo que vos no sabes es que el gobernador es mi compadre, y los mili-
tares son nuestros parceros.

Fuente: extracto de un didlogo de la pelicula

Segun, el informe “Las mujeres wayuu en la mira” (2010), la masacre que-
do registrada como una pelea entre clanes que se disputaban a sangre y
fuego uno de los puertos de entrada mas importantes del contrabando en
esa desértica region.

Los personajes elegidos por Patricia Ortega son los portavoces de su
pueblo, dan voz a los que no la tienen, a los que nadie conoce, ni escu-
cha, de alguna manera, su cine es politico en la medida que denuncia el
etnocidio y la explotacion, es una vision desde adentro que resulta en es-
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cenas conmovedoras y movilizadoras. Al respecto, Gloria Jusayu, asesora
indigena wayuu y protagonista del largometraje expresa que inicialmente,
la directora iba con una idea, pero en el proceso de convivencia y reco-
nocimiento de la cultura wayuu, la mirada del equipo en general fue sen-
sibilizdndose, ante la orientacion y los aportes de los wayuu que estaban
asesorando.

Otro aspecto resaltante, es lo artesanal, una estrategia utilizada a lo
largo de la historia que visibiliza el pensamiento indigena wayuu, tal como
lo expresa Mignolo, (2010) es una visidn contada desde una episteme
nuestra, con la finalidad de reconstruir las voces silenciadas y dar a cono-
cer los conocimientos ancestrales de nuestros pueblos originarios.

Desde los elementos artesanales en la escenografia, podemos men-
cionar, en primer lugar, el vestuario, constantemente, se muestran a los
personajes, con mochilas, mantas o tunicas, sandalias wayuu (wayreias),
chinchorros, collares, sombreros, entre otros. En el montaje, se observan
las comunidades con sus viviendas tipicas, a lo que ellos denominan ran-
cherias, conformadas por enramadas, corrales y casas de barro en donde
viven varias familias pertenecientes al mismo clan matrilineal.

Uno de los elementos culturales mas importantes resaltados en la es-
cenografia es la utilizacién de la mufieca wayunkera, que tiene un signifi-
cado fundamental para el pueblo ya que es la forma en la que se transmi-
ten a las nifias las historias y anécdotas de las mujeres mayores, y a estas
ultimas, incluso para explicar la iniciacidn de la Educacidn sexual wayuu.

Durante la pelicula, Shiliwala recibe la ensefianza del significado de la
munfeca por parte de una abuela de la comunidad:
Abuela: Shiliwala. éSabes por qué las mufiecas no tienen rostro?
Shiliwala: No
Abuela: Hace mucho tiempo, las abuelas de nuestras abuelas, eran ni-
fias y hacian sus mufiecas, con el rostro de sus abuelas, y también hacian
mufiecas con sus rostros. Y decian: esta soy yo. Y comenzaron a pelearse
entre ellas
Shiliwala: Yonna, éy tu tienes mufiecas?
Yonna: Cuando yo era nifia, tenia una, pero ahora no.
Shiliwala: éPor qué?
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Abuela: Porque cuando creces y eres mujer, no debes andar jugando.
Cuando las nifas crecen, deben hacer lo que su abuela y su madre les han
ensefiado. Debe ser responsable.

Shiliwala: éPor qué?

Abuela: Porque las mujeres adultas no puedes jugar con mufiecas.
Fuente: extracto de un didlogo de la pelicula

Durante la conversaciéon, se observa como la wayunkera se elabora
a partir del barro crudo, esa mufieca tiene forma de mujer sentada con
grandes caderas, senos pronunciados y firmes, piernas tatuadas sin piesy
brazos sin manos. Tal como cuenta la abuela, la historia cuenta que en dé-
cadas atras, las wayunkeras tenian rostro de mujer, pero que debido a los
constantes conflictos que generaba esto entre las amistades, se comenzo
a adoptar las cabezas de algunos animales (pdjaros, tortugas, y lagartos,
entre otros) para darle personalidad propia a cada wayunkera.

Otro aspecto cultural, es el entierro wayuu, presentado rapidamente
con aportes culturales fundamentales, como la diferenciacion del rol del
hombre y la mujer. En el caso de los hombres cuelgan los chinchorros y
las mochilas de viaje, eventualmente juegan domind y beben, en el caso
de las mujeres repartiran el tiempo entre el entable y enramada donde
esta el muerto, y deben taparse la cara y plafiir ruidosamente. En rela-
cion a lo cultural, Gloria Jusayu expresa que fue sumamente cuidadosa al
revisar cada detalle de produccién para asi mostrar una historia cercana
a su pueblo que no ofendiera ni tergiversara sus creencias y tradiciones
y asi cuidarse de las constantes amenazas que recibieron por trabajar en
la pelicula.

En la actualidad, no toda la produccién indigena se hace en las lenguas
propias, una gran cantidad de peliculas son grabadas en castellano, por-
tugués y otras lenguas oficiales, esto confirma el estigma que el idioma
dominante, es el idioma de la expresion audiovisual. (Castells, 2003 ). Por
esta razén, para ser fiel a la historia, la pelicula se rodé con didlogos en
wayuunaiki (subtitulado al castellano) y en castellano. (Paimo, 2013). Este
recurso permitié mostrar, en primer lugar, los elementos de la cultura,
conectar al espectador con la palabra originaria y con la sonoridad de las
canciones en su idioma, y por otro lado, tal como lo expresa Patricia Or-
tega, también muestra un mundo que sefiala, que ve al otro como el dife-
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rente, porque no habla el mismo idioma, porque no piensa igual, porque
tiene otra cultura y es una realidad que no sélo viven los indigenas. Se puede
decir que la presencia del wayuunaiki constituye una estrategia de resistencia
cultural, derriba asi las estandarizaciones linglisticas, contribuyendo asi, al
fortalecimiento y difusidn del idioma y abriendo el espectro comunicacional
indigena.

La simbologia esta presente durante todo el largometraje, es constante
la presencia de elementos que conectan la historia real con la ficcién. Estos
elementos ficticios sublimizan lo real, mostrando inicialmente, imdgenes para
anunciar la llegada de la tragedia, como por ejemplo la tapara con la sangre
del chivo y posteriormente, la sangre de la llegada de la menstruacion. Por
otro lado el hilo conductor, es el elemento de la invisibilidad, expresado en el
momento de la masacre por la madre de Shiiliwala:

Madre de Shiliwala: Pase lo que pase, no salgas hasta que los hombres ma-
los se vayan, jQuédate aqui, tienes que quedarte aqui! Vamos a hacernos
invisibles y tu también tienes que ser invisible. Tienes que correr muy duro y
desaparecer

Fuente: extracto de un didlogo de la pelicula

Este simbolo la conecta a un mundo de ficcidn en el que en la realidad se
ve forzada a huir sola a otro pais para salvar su vida, separada de su familia, en
un ambiente que no le pertenece, alrededor de gente que habla castellano.
Pero, la esperanza, expresada en la invisibilidad descrita por la madre le da
fuerzas hasta el final de no parar la buisqueda de su familia.

La segunda parte de la pelicula, en la guajira venezolana, muestra la reali-
dad de los desplazados, desde el trafico de drogas, la delincuencia y el abuso
hacia la infancia. Durante el recorrido de Shiliwala por encontrar a su madre,
la pelicula va revelando con muchos elementos visuales como anuncios publi-
citarios o graffittis, los suefos rotos de los nifios abandonados en situaciones
muy dificiles. Por otro lado, se rescatan momentos en que los nifios y nifias
salen de sus tragedias para hacer que lo lidico construya otra realidad. En “El
Regreso” no sélo muestra la denuncia de una tragedia invisibilizada por los
mecanismos de poder sino también nos abre la posibilidad del didlogo inter-
cultural que se evidencia en el encuentro de dos nifias que van madurando
juntas y se convierten en mujeres para sobrevivir en la miseria.
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Lo ficticio sublima lo real

La creacion desde la estética decolonial contribuye a la creciente tarea
de construir lo propio, en medio de una colonialidad que tiende constan-
temente a impedirlo. Quijano (2000) propone un didlogo visual interepis-
témico entre aquellos regimenes visuales canonizados por la modernidad
eurocentrada y aquellas culturas visuales otras que han sido racializadas y
jerarquizadas por el proyecto de la modernidad/colonialidad. Tanto Migno-
lo como Quijano coinciden en la necesaria descolonizacion epistemoldgica,
para dar paso a una nueva comunicacion intercultural, un nuevo intercambio
de experiencias y de significados.

A pesar de la estandarizaciéon del cine hollywoodense, en el que el es-
cepticismo y el romanticismo siguen estableciendo estereotipos visuales
de los pueblos indigenas, en los Ultimos afios el pensamiento fronterizo, tal
como lo expresa Mignolo (2010), florece cada dia mas en Latinoamérica,
bajo el nombre de interculturalidad. Cada dia son mas los espacios rituales
de creencias, de convivencia en el que se estd haciendo el cine desde sus
contextos, para liberar el discurso y asi apropiarnos de nuestras contextua-
lidades (Fornet-Betancourt, 1994). Actualmente, son mds los jovenes direc-
tores y productores de cine que estan desarrollando sus propuestas desde
sus pueblos originarios en una fuerte movida de resistencia cultural ante la
vision exclusionista que el cine sigue haciendo con sus historias.

Cabe destacar que la producciéon audiovisual se mantiene con documen-
tales en los que se denuncian aspectos sociales relevantes de las comunida-
des, supervisados por profesionales pertenecientes a las culturas en estudio.
Sin embargo, aunque el cine documental ha sido fundamental en la visibi-
lizacidon de nuestros pueblos originarios y ha cumplido una funcién en las
movilizaciones por la defensa de los derechos, es de resaltar que mientras se
retraten a los grupos indigenas como activistas nunca se podra comenzar a
verlos desde la normalidad.

Por esta razdn, la ficcién es un elemento clave para la transformacién
decolonial de la estética del cine desde la tematica indigena. Este género
cinematografico admite una narrativa contada desde los personajes, lo
gue permite salir del encasillamiento que representa un reportaje antro-
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polégico como panfleto de denuncia. (Castells, 2010). Deja de tratar los
elementos culturales de nuestros pueblos como excepcionales que sirven
sélo para folclorismo. Por ejemplo, en el caso de la lengua indigena, se
muestra como una normalidad usandolas sin prejuicios como un compo-
nente mas de la pelicula. En el caso de la pelicula “El regreso” se hace una
propuesta estética Unica que rompe con los esquemas del cine comercial,
dado que, por un lado es un documental porque se refiere a una situacion
real, y por otro incluye una serie de subjetividades que sublimizan la rea-
lidad con la ficcién. La estética mostrada en la pelicula no deshumaniza
a los personajes, no los representa ni como victimas ni como guerreros,
sino los refleja como personajes cotidianos con una simbologia cultural
particular. En ese aspecto es en el que se da a conocer la filosofia de vida
waylu, centrada en el respeto y en la armonia con la naturaleza. Ademas,
muestra un ideal comunitario que esta por encima de lo individual que
prevalece en las posturas de la ética occidental.
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DECOLONIAL PERSPECTIVA:
MIMESIS AND TRANSGRESSION
Kharla Franco

RESUMEN

Se parte de la nocion de decoloniza-
cion, entendida esta como la forma de
liberar la vida, poniendo las institucio-
nes al servicio de ella, y en contra de
los designios de la modernidad, basada
estd en la subordinacion del otro, la ex-
clusién, la violencia, la vulnerabilidad
ante nuevas formas de tratos a ser hu-
mano (racismo). En tal marco se realiza
un analisis de la obra de Pedro Lasch
titulada Mimesis y Transgresion. Tal
obra emplea una figura Precolombina
denominada Tabasco, un lienzo de Ri-
bera llamado la Mujer Barbuda y con el
empleo de otros elementos hace una
deconstruccion y logra ver los coloniza-
dos, los colonizadores.

Palabras clave: Decolonial, Eurocen-
trismo, Mimesis, Transgresion

ABSTRACT

The paper is based on the notion of
decolonization, as the way to free life,
and as a means to put institutions at
the service of society and against the
designs of modernity which imply su-
bordination, exclusion, violence and
vulnerability to new forms of treating
humans (racism). In this context, an
analysis of the work of Pedro Lasch
called Mimesis and Transgression is
carried out. His work uses a pre-Co-
lumbian figure called Tabasco, a canvas
of Ribera called la Mujer Barbuda [the
Bearded Lady] and other elements to
make a deconstruction and show the
colonized, the colonizers.
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El mundo ha estado en constantes cambios vinculados a procesos de
desarrollo que estan concebidos y supeditados al pensamiento europeo,
los mismos enmarcados en un nivel de superioridad que desvinculan a
Ameérica de sus propias raices, esto permite desarrollar e imponer sus pro-
pios conocimientos, creando entonces relaciones centro — periferia su-
mando la jerarquizacion étnico — racial. Trayendo como consecuencia una
postura donde el Unico conocimiento verdadero era el emanado por Euro-
pa, por lo tanto América reproduce durante siglos una visién eurocéntrica.

Castro — Gémez (2007), especifica “no se ha encontrado aun la forma
de incorporar el conocimiento subalterno a los procesos de produccion
de conocimiento...” por lo tanto hasta que no ocurra una ruptura paradig-
matica permisible a la abertura de una brecha para nuevas fuentes de co-
nocimiento América seguirad siendo marcada por la imposicion de valores
y creencias foraneas enmarcando de esta manera sociedades fracciona-
das y enajenadas. Evidentemente lo planteado ocurre bajo una vision del
yugo europeo que entré en una aparente decadencia a través de gestas
emancipadoras o independentistas propias del siglo XVIII.

Debe sefialarse que antes del proceso de la colonia los pueblos hispa-
noamericanos tenian su propia riqueza cultural, concebian entre ellos un
legado, un pasado histérico. Landi (2012) sefiala que “esta historia nos
unia pero con la llegada del poderio europeo habiamos perdido el contac-
to los unos con los otros y la fortaleza que otrora representdabamos como
continente indoamericano” es decir, se resalta el dominio pero a través
del engafio, el mutilamiento de nuestras sociedades.

Es de sefalar que Mignolo (2005) expresa como Europa se presenta
con una perspectiva universal y los estados que obviamente estan situa-
dos en los espacios contiguos son visualizados como objetos y no como
sujetos, permitiendo que hasta histéricamente estos pueblos sean des-
plazados y no se les permita tener memorias ni registros que los identifi-
guen como propios.

Mignolo (2005) destaca a “la historia como un privilegio de la moder-
nidad europea y para tener una historia propia hay que dejarse colonizar,
es decir, hay que dejarse dominar, voluntariamente o no, por una perspec-
tiva de la historia, la vida, el conocimiento, la economia, la subjetividad,
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la familia o la religion” impuesta en este caso por la “Europa moderna”
demarcando de esta forma a través de la “imposicién” los lineamientos
gue deben seguir los demas, imponiendo primero, subordinando y alien-
ando con principios que nos apartan de nuestras propias raices. Desde
esta Optica se atribuye que América fue expuesta como sociedad inferior
guardando dependencia a las formas europeas por los procesos de colo-
nizacion.

En este orden de ideas Mignolo (2005), indica lo resquebrajada de esta
idea a finales de la guerra hispano estadounidense en donde se especifica
una gran divisién a lo que se llamdé América Sajona (Norte) y América La-
tina (Sur) lo que enmarcaria otra brecha pero ahora al norte de América
Latina.

Evidentemente América Latina va a buscar su propio proceso eman-
cipador superando los obstdculos impuestos a pesar de que segln Landi
(2012) no se logra en su totalidad y esto obedece al nuevo poderio que
venia asomando el nacimiento de un nuevo imperio.

Para Landi (2012) “los Estados Unidos al ver que Europa se retraia del
continente y sentirse con derecho sobre el territorio iniciaron busquedas
de formas de injerencia sobre América Latina a fin de obtener beneficios
a costa de esta” es decir, se venia saliendo de un proceso colonizador que
durd siglos y el estado del norte ofrecia la misma praxis para subyugar
hacia nuevas elaboraciones ideolégicas.

Destacando el nacimiento del proyecto de la modernidad que Lander
(2000) describe como el desarrollo de una “ciencia objetiva, una moral
universal, unaley y un arte” que entonces se encontraban dominados por
su propia ldgica, generando de esta manera una autoconciencia europea
de la modernidad. Acarreando con esto la organizacion, el pensar, el tiem-
po colocando su especificidad a partir de lo que seria su propia experien-
cia. Se organiza a la sociedad y se transforma a través de mecanismos co-
lonizadores del saber como menciona Lander (2000) “en la forma normal
del ser humano y de la sociedad las otras formas de organizacidn social
son transformadas... son arcaicas”, se desplaza totalmente su sistema de
vida por lo que ellos consideran moderno.
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En este momento se hace necesario definir la modernidad, Lander
(2000) menciona referente a ese concepto lo siguiente: hay dos concep-
tos; el primero “es eurocéntrico, provinciano, regional. La Modernidad es
una emancipacién, una salida de la inmadurez por un esfuerzo de la razén
como proceso critico, que abre a la humanidad a un nuevo desarrollo del
ser humano. Este proceso se cumpliria en Europa, esencialmente en el
siglo XVIII... y es undnimemente aceptado por toda la tradicién europea
actual”.

Evidentemente hay procesos claros para desarrollar e introducir este
concepto que serian las revoluciones que afectan y permiten avances en
Europa, segln Lander (2000) es eurocéntrico porque “indica como punto
de partida de la Modernidad fenémenos intra-europeos”, es decir, todo
nace de Europa, es ella el punto de partida de las sociedades modernas.
El segundo inicia con la revolucion industrial y la llustracién (siglo XVIII),
esto permite profundizar los ideales europeos.

Esto implica que se debe observar ala modernidad como un fenémeno
organizado por articulaciones asimétricas de poder.Con referencia a esto
Quijano (2000) puntualiza que la “comprensién de la modernidad es un
fendmeno planetario que se encuentra constituido por relaciones asimé-
tricas de poder y no como un fendmeno simétrico producido al interior de
Europa y extendido luego por el mundo”, por lo tanto, él sefiala que las
relaciones asimétricas de poder entre Europa y los demds “representan
una dimensién constitutiva de la modernidad que implicaria la subalterni-
zacioén de las practicas y las subjetividades propias de los pueblos domina-
dos”, cuestidn que fue o ha sido visible en los procesos de implantacién o
cambios de esquemas para las periferias.

Lander (2000) establece, indiscutiblemente, la poca posibilidad de vi-
sualizar la modernidad sin la colonialidad; la primera mantiene su légica
universal antes mencionada y la segunda se concibié opacada por esta
l6gica ya que fue imaginada como los iddlatras, los barbaros que nece-
sitaban la ayuda de alguien para salir de esa visualizacidn retrasada del
mundo. Asi mismo sefiala que esto no seria una descripcién del colonia-
lismo sino la construccién de lo moderno en el ejercicio de la colonialidad
del poder.
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Ante esta perspectiva surge un nuevo término propagado durante los pri-
meros afios de la Guerra Fria, que permitira la realizacion de criticas al sentir
eurocéntrico.Sabiendo que las identidades son construidas, entonces, porqué
no construir nuestra propia identidad sin sujetarse a lo de otro. Es de destacar
gue esto permite que la mdscara de la modernidad sea develada y que la |6gi-
ca de la colonialidad se revele en ella; esto permite que la forma de la estética
o el arte contribuyan a la ruptura colonial.

Mignolo(2005) en su libro Estéticas coloniales hace énfasis en el términoa-
esthesis y “la colonizacion de esta por la estética; puesto que si aesthesis es un
fenédmeno comun a todos los organismos vivientes con sistema nervioso, la es-
tética es una version o teoria particular de tales sensaciones relacionadas con
la belleza”. Por lo tanto se debe descolonizar la estética para liberar la aesthe-
sis, entendida esta como una experiencia sensorial, pero esto no indica, como
dira el referido autor, que se cree un monopolio del vocabulario relacionados
con las emociones, lo bello o lo contrario a esto, o siquiera lo no estético.

El sentido de descolonizar es liberar la vida, liberar al ser humano y poner
las instituciones al servicio de ella, algo en contra de los designios de la mo-
dernidad, basada esta en la subordinacion del otro, la exclusidn, la violencia,
la vulnerabilidad ante nuevas formas de tratos a ser humano (racismo), este
sentido seguin Mignolo (2005) permite abrir una brecha en donde no seran
modernidades alternativas sino, alternativas a la modernidad, convirtiéndolas
en una opcidn para permitir hablar de estéticas decoloniales y estas conlle-
varian a la construccién de estructuras propias.Recordando lo que menciona
Mignolo (2005), debe existir una construccion de lo propio “construir lo propio
en medio de una colonialidad que tiende constantemente a impedirlo, es un
paso fuerte en el proceso de descolonizacidn de la estética y generacion de
estéticas decoloniales”.

Pedro Lasch

En este estudio se toma como punto de partida al artista Pedro Lasch, des-
tacado artista visual que realiza trabajos participativos, maneja en sus trabajos
la practica social, haciendo criticas a la institucionalidad, y al eurocentrismo,
buscando exaltar a América Latina como continente poseedor de riquezas
culturales propias.
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En la obra de Pedro Lasch se evidencia un arte participativo, ya que in-
volucra activamente la pedagogia. Este tipo de arte se ha cruzado directa-
mente con el movimiento de los inmigrantes internacionales (sobre todo
con los mexicanos), y las filosofias de la pedagogia critica, la democracia
radical, y la colonialidad del poder.

EL ESPEJO DE OBSIDIANA AD 1300-1521

Esta obra de Lasch se titula el Espejo Negro, el centro de la misma se
titula Abstraccion Liquida, en donde se observa un espejo de obsidiana
gue seria la pieza central, representando una riqueza en contenido his-
tdrico; este era utilizado por los Mayas para tener contacto directo con
sus antepasados o con los muertos. Obsidiana, es el material del cual estd
hecho este espejo (lava félsica), cuando la lava es expulsada y se solidifica
sin progresiones cristalinas, se convierte en este vidrio natural. Ademas
gue es un recordatorio de la llegada de los espafioles a América ya que uti-
lizaron este material para fundir las esculturas precolombinas (para ellos
las mismas no tenian ningln valor comercial, un valor estético y mucho
menos uno histdrico) logrando directamente sacar minerales de alta im-
portancia para la comercializacion como el oro y la plata para conseguir
abstracciones financieras y lucrarse de ellas.

Derretir estas figuras trajo como consecuencia principal una destruc-
cion cultural e histdrica de las piezas, prohibiendo su adoracién a los pue-
blos americanos, satanizandolas e incluyéndolas entonces como una ofen-
sa para la religion catdlica que deben asumir estos pueblos como propia.

A continuacion se presenta el espejo de Obsidiana la parte central de la
obra:
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Alrededor de esta pieza central hay 16 obras que son contentivas de
lo siguiente: una figura precolombina que se encuentra encima de un pe-
destal, dando la espalda al visitante donde el autor dice que se encuentra
rechazando todo tipo de comunicacidn, enfrente de ella se encuentra un
espejo negro cuadrado, donde se refleja dicha figura.

Para apreciar el frente de la figura precolombina el espectador debe
posarse a un lado de ella, alli entra en juego el arte precolombino, el es-
pejo negro, un cuadro o pintura que fueron realizadas entre 1516 a 1700.
Se debe especificar que durante esta época es cuando se desarrolla un

proyecto intelectual, politico y mili-
tar con una mirada de Europa para el
resto del mundo, por ejemplo; la con-
trarreforma europea, el genocidio que
ocurre en América, la expansion global
de Europa sobre los demas continen-
tes, la evangelizacion o cristianizacion
sobre todo en América, la pérdida de
lo propio y la adopcién de una nueva
cultura para este continente.

Para hacer el analisis decolonizador
se selecciond una de estas 16 obras,
que lleva por titulo Mimesis y Trans-
gresion, se presenta a continuacion:
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La figura Precolombina en este caso es Tabasco, figura femenina erecta
del periodo temprano VI, ca. AD 1000. Esta figura antropomorfa repre-
senta no solamente la feminidad sino también la sexualidad ya que se
evidencia que ella estd ofreciendo las mamas con sus manos, en este caso
como sinénimo de fertilidad.

Se observa que enfrente de la figura antropomorfa se encuentra no
solamente el espejo negro (mencionado anteriormente) sino detras del
mismo hay una representacion artistica de José de Ribera, titulada la Mu-
jer Barbuda; dicha mujer en una paradoja, por un lado representa la femi-
nidad por estar al lado de su esposo, lleva un traje que denota los atribu-
tos de una mujer, la fecundidad, por el simple hecho de llevar su nifio en
brazos, estar amamantandolo; y por otro lado representa la masculinidad,
siendo ella poseedora de caracteristicas propias de un hombre, en este
caso la barba.

De aqui el nombre de la obra mimesis ya que se esta estableciendo la
imitacion o parecidos entre la figura que representa la forma humana (la
Precolombina) y la mujer barbuda, ambas exaltando cualidades propias
de la mujer.
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Transgresion, se puede visualizar de acuerdo a la conceptualizacion
gue se le proporcione. La primera seria como un quebrantamiento de la
ley; en la religidn seria como un pecado o quebrantamiento del precepto
moral y del lado artistico como una provocacién, algo que destaca fuera
de lo habitual. La mujer barbuda esta representando transgresiones de
los lazos familiares, de la division de género, por el hecho de poseer carac-
teristicas similares a las de un hombre.

La mujer barbuda presentada en esta obra de arte sufre de Hirsutis-
mo. Este es un trastorno en el que se evidencia un crecimiento excesivo
de vello en la mujer, siguiendo un patrén masculino de distribucion que
se genera mayormente en la edad fértil de la mujer. Por eso también se
puede hablar de transgresién: écdmo una mujer sufriendo este trastorno
puede amamantar?. Si se visualiza la obra de manera detallada el seno
de ella no se encuentra simétrico, sino que estd literalmente en el centro
del pecho, algo inusual que crea una tendencia de la transgresion que se
viene describiendo en pérrafos anteriores.

65



PERSPECTIVA DECOLONIAL: MIMESIS Y TRANSGRESION
Kharla Franco/ P.P. 57-65

En este orden de ideas es de destacar en esta obra la representacién
de la vida del europeo, visible a través de la indumentaria que lleva este
grupo familiar, constituido por la madre (la mujer barbuda), el esposo (sus
ojos reflejan aceptacion dentro de una sociedad llena de normas e impo-
siciones) y un hijo inocente de su entorno.

Si se observa la figura que se presenta a continuacion, se evidencia la
representacion decolonial, cuando el espectador se coloca al lado de la fi-
gura precolombina y se refleja en el espejo negro que representa obsidia-
na. Al observar bien el espejo, se crean tres representaciones: la primera
la figura antropomorfa, la segunda el cuadro de la mujer barbuday la ter-
cera el espectador, representando el pasado y el presente o lo precolonial,
lo postcolonial y lo decolonial, ya que permite generar una relacidon que
antes habia quedado invisibilizada para las etnias y se muestra entonces
gue no se puede borrar la historia, estamos directamente vinculados con
ella.
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De esta manera se puede sefialar que este espejo negro permite sepa-
rar y unir a los que invisibilizaron durante siglos, este actia como un enla-
ce o portal donde se ven los colonizados, los colonizadores y el producto
de eso que permite ser una lumbrera a las civilizaciones contemporaneas
y generar esquemas propios de pensamientos.
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APROXIMACION AL PENSAMIENTO Y ESTETICA DE
JOSE MARTI DESDE LA PERSPECTIVA DECOLONIAL

An approach to the thought and aesthetics of José
Marti from the decolonial perspective
José Antonio Sdnchez Meléndez

RESUMEN

Se analiza la obra de José Marti, desde
la corriente decolonial; destacando sus
facetas como: poeta, periodista, poli-
tico, critico de arte, americanista, pu-
diendo situarlo dentro de la tradicion
epistémica latinoamericana. En este
sentido, uno de sus ensayos criticos
Nuestra América puede contemplarse
como una muestra de la conjuncién de
estos elementos. Ademas, se brinda un
perfil de Marti, a partir de las semblan-
zas de sus contemporaneos y de sus
exegetas. Referente a la visidn estéti-
ca, no se desdefian sus otras facetas,
al contrario, son complementadas. Se
toma como referencia el drama Patria
y Libertad (Drama Indio) desde una
perspectiva decolonial.

Palabras clave: Pensamiento Decolo-
nial, Pensamiento Martiano, Nuestra
América

ABSTRACT

José Marti’s work is analyzed from the
current decolonial; highlighting its fa-
cets as poet, journalist, politician, art
critic, Americanism, and can place it
within the Latin American epistemic
tradition. In this sense, one of his criti-
cal essays Nuestra America can be seen
as an example of the combination of
these elements. In addition, a profile of
Marti is provided, from the portraits of
his contemporaries and his exegetes.
In relation to the aesthetic vision, his
other facets are not despised; on the
contrary, they are complemented. The
drama Patria y Libertad (Drama Indio)
is taken as a reference from a decolo-
nial perspective.
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El pensamiento decolonial

El pensamiento decolonial tiene sus raices tedricas principalmente en
tres movimientos intelectuales: las teorias poscoloniales surgidas durante
los afios ochenta en Inglaterra y Estados Unidos, los estudios subalternos
a comienzos de los noventa en Estados Unidos, y el Grupo Modernidad/
Colonialidad iniciado a fines de los noventa. Sin embargo, si realizamos
un recuento histdrico, el pensamiento decolonial estd enmarcado en un
sistema mds amplio. Desde la época colonial se estaba formando un con-
junto de ideas criticas en contra del sistema opresor, si realizamos una
revision incluiriamos algunos nombres y movimientos representativos de
la region: Bartolomé de las Casas, Francisco de Miranda, Simén Bolivar,
Andrés Bello, José Marti, José Carlos Mariategui, la filosofia de la libera-
cion, la teoria de la dependencia, la teologia de la liberacidn, la praxis de
liberacion, entre otras.

El grupo Modernidad/Colonialidad, nacié en el seno de la red del Con-
sejo Latinoamericano de Ciencias Sociales (CLACSO) en 1998 y fue confor-
mado por intelectuales de la talla de Enrique Dussel, Anibal Quijano, Walter
Mignolo, Edgardo Lander, Fernando Coronil. Las reflexiones generadas en
esta instancia representan un avance tedrico-critico que enfoca su andlisis a
las formas de colonialidad que aun persisten en nuestro continente.

Una de las ideas centrales del grupo Modernidad/Colonialidad, es que lo
gue se considera modernidad europea esta asociada intrinsecamente con
la conquista de América, iniciada en 1492. Asi, la modernidad y su discurso
ideoldégico — el eurocentrismo- proyectan la idea de que el continente eu-
ropeo era el modelo de civilizacién, el progreso de la humanidad. Sin em-
bargo, el discurso eurocéntrico, que se convierte en mito, oculta el “lado
oscuro de la modernidad” (Mignolo) y la practica del “encubrimiento del
otro” americano (Dussel).

Para el fildsofo Enrique Dussel, la modernidad constituyd el eurocentris-
mo como discurso, que conjuga la universalidad abstracta con la mundiali-
dad concreta, incluso el ego conquiro (yo conquisto europeo) antecede a la
idea moderna de ego cogito (yo pienso). El mito de la modernidad europea
se mostré como un proceso racional, que ocultaba en si, la irracional justifi-
cacioén de la violencia aplicada al otro americano (Dussel, 2000)
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En este sentido Dussel (2000) propone como alternativa la Trans-mo-
dernidad, no como negacidn de la modernidad en cuanto a la razén, sino
la negacion de la irracionalidad del proyecto moderno. Por lo tanto se
diferencia de la posmodernidad (pérdida de razén, nihilismo), tampoco
es una afirmacion folclérica del pasado (Idealizacién), sino la constitucion
de una razon liberadora que se opone a la razén violenta, eurocéntrica y
hegemonica. Asi la trans- modernidad se constituye como realizacién de
la alteridad negada de la modernidad, en diversos ambitos politicos, eco-
ndémicos, ecoldgico, erdtico, pedagodgico, religioso... y la praxis analéctica
en distintos niveles: centro/periferia, mujer/varén, hermano/hermano di-
versas razas, clases, etc. (Dussel, 2000)

Para Walter Mignolo (2000) en la Modernidad/Colonialidad se insti-
tuyd un proceso que denomind de Doble Conciencia manifestada en la
idea de lo criollo en términos geopoliticos, a partir de la concepcién de
hemisferio occidental. Asi, lo criollo se forma en términos geopoliticos con
respecto a Europa, existe una demarcacion territorial Europa /América,
pero esta concepcién no representd una ruptura radical con la europei-
dad, en una condicidn cultural de ser americano, sin dejar de ser europeo
(Mignolo, 2000)

Hay que destacar que la conciencia criolla no se manifestd en relacién
con el componente amerindio o afroamericano. Posterior al proceso de
independencia, la elites criollas son las forjadoras del proyecto nacional y
esta doble conciencia de ser americano, sin dejar de ser europeo, se ma-
nifestd en un colonialismo a escala nacional, manteniendo la estructura
clasista, racista, excluyente, opresora del régimen espanol.

En esta linea, Anibal Quijano (2000) entiende que la modernidad y la
colonialidad se impone como Colonialidad del Poder a partir de la idea de
raza, lo cual deriva en la clasificacién social de la poblacion que aun persis-
te. Este patron de clasificacion supone un orden de superioridad bioldgica
de lo blanco europeo por encima de lo indigena americano y el negro
africano, en una légica de dominacion del conquistador — conquistado.
A su vez a partir de la colonialidad se estructura una division del trabajo
basado en lo racial, incluso se redefine la percepcion del salario, al pensar
gue solo los blancos tenian derecho a recibir un salario, de alli se justifica
la servidumbre y la esclavitud (Quijano, 2000)
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Por otra parte, la Colonialidad del saber — para Edgardo Lander (2000)-
esta presente en el desarrollo propio de las ciencias sociales, las cuales
se conforman a mediados del siglo XIX en paises liberales capitalistas, en
Francia, Inglaterra, Alemania, Italia. De alli el discurso académico cimenta
el eurocentrismo, lo convierte en metarrelato que expone la evolucién y
el progreso de la humanidad de lo primitivo a lo moderno, en el cual la
via 0 modelo a seguir es el europeo. Ademas, las formas de conocimiento
para la comprensién de la sociedad es de corte eurocéntrico, lo que priva
la creacion de matrices de conocimiento adaptadas a realidad americana
(Lander, 2000)

Lo que antecede es la revisidn sucinta de algunos postulados criticos del
grupo Modernidad/Colonialidad, que representa un esfuerzo para desen-
trafiar la colonialidad en diversas facetas, lo que es util para la hilvanar una
linea tedrica- critica, cuyo objeto principal sea enfrentar la impronta colo-
nial, que se ha arraigado y esta presente en diversas facetas y practicas.

A continuacidn, se pretende exponer el legado de un hombre que re-
flexiond sobre nuestra regidn, que dedicé su obra intelectual, y hasta su
vida por la causa nuestra, que hoy dia es ejemplo de un espiritu de com-
promiso con la humanidad, cual apdstol al servicio de una obra encomen-
dada. En este sentido, se enmarca el pensamiento del maestro cubano
José Marti como fuente decolonial, fundante de una vision identitaria
nuestramericana, que preconiza la afirmacién politica, moral, cultural, ra-
cial y educativa del nuevo hombre americano.

El pensamiento martiano

José Marti (La Habana 1853- Dos Rios 1895, Cuba). Presenta su pensa-
miento en distintas facetas como politico, poeta, filésofo, critico literario,
periodista y dramaturgo. La gran parte de su obra no fue sistematizada,
no escribid libros propiamentel, sino que fue dispersa principalmente en
articulos periodisticos que recorrieron América y Espafia, y en epistolas
dirigidas a sus contempordneos, que en su mayoria guardaban afinidad in-
telectual. Suele ser identificado con el modernismo hispanoamericano, su
influencia es innegable en los escritores de su época y posteriores (Rubén
Dario, José Enrique Rodd, Pedro Henriquez Urefia, entre otros.)
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En este punto, es oportuno ubicar el pensamiento de Marti en la tra-
dicion Calibanesca2 , como lo hiciese el escritor cubano Roberto Fernan-
dez Retamar, afirmando que en la discusién distendida en nuestra region
sobre Civilizacién y Barbarie, Marti toma posicién por la “barbarie”, no
obstante, en su sentido peyorativo sino como afirmacion rebelde en con-
tra del racismo, exclusion, colonialismo e imperialismo, percibido por las
sociedades americanas como “civilizacidon” y representadas por la tesis del
estadista argentino Domingo Faustino Sarmiento, quien llevaria a cabo re-
formas “civilizatorias” entre las cuales estarian: la exclusion de los pueblos
indigenas y la inmigracién selectiva para mejorar la raza argentina. De ese
contraste ideoldgico, Fernandez Retamar (2008) expone: “Independien-
temente de su origen, Sarmiento es el implacable idedlogo de una bur-
guesia argentina que intenta trasladar los esquemas de burguesias me-
tropolitanas, concretamente la estadounidense...Marti, por su parte es el
consciente vocero de las clases explotadas” (Fernandez, 2008: 42)

El pensamiento critico de Marti hacia el colonialismo en sus diversas
formas —que se asume como actitud decolonial- lo podemos rastrear en
su obra Nuestra América, entendiendo que en las nacientes republicas
se deben instalar nuevos sistemas de gobiernos acorde a las realidades
propias de las naciones, no por la importacidn de estrategias politicas ex-
tranjeras, “El buen gobernante en América no es el que sabe cémo se
gobierna el alemdn o el francés, sino el que sabe con qué elementos esta
hecho su pais” (Marti, 1991:125).

Marti (1991) expone que la politica colonial se basa en la imitacion del
modelo eurocéntrico y norteamericano y no toma los elementos propios,
gue provienen del pueblo indigena, afro, pueblo campesino. Si bien la ma-
yoria de las naciones se habian independizado, el proyecto liberal burgués
mantenia las estructuras clasistas de la colonia, todavia seguia existiendo
exclusion hacia la mayoria de la poblacion, como lo expresaria: “El indio,
mudo nos daba vueltas alrededor, y se iba al monte, a la cumbre del mon-
te, a bautizar a sus hijos. El negro, oteado, cantaba en la noche la musica
de su corazdn, solo y desconocido, entre las olas y las fieras. El campesino,
el creador, se revolvia, ciego de indignacién, contra la ciudad desdefiosa,
contra su criatura”. (Marti, 1991:128)
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El maestro cubano es consciente que la colonia no ha sido superada
— para ese momento Cuba quedaba como uno de los uUltimos reductos
del imperio espafiol- Si bien la independencia del imperio espafiol abria
nuevas oportunidades para crear un nuevo continente desde lo politico,
econdmico, social y cultural, los resabios de la colonia estaban latentes, y
Marti lo problematiza: “El problema de la independencia no era el cambio
de formas, sino el cambio de espiritu... La colonia continua viviendo en la
republica” (Marti, 1991:127).

Lo que supone un riesgo de suplantar un colonialismo extranjero por
un colonialismo interno, conservando las estructuras de opresion, que en
realidad es lo que ha prevalecido en el continente. Lo que genera la pugna
entre un colonialismo de distintas facetas y una praxis rebelde también en
distintas facetas. Basta observar la historia de nuestros pueblos para dar
cuenta de la constante lucha entre la opresién y la libertad.

Asi mismo, en el ensayo critico Nuestra América, Marti (1991) expo-
ne de forma premonitoria, la posibilidad de que Estados Unidos u otras
naciones europeas se convirtieran en la nueva potencia dominante del
continente, ya que los gobiernos locales sumidos en su arrogancia- cual
hacendado duefio y sefior de sus tierras- no prevén de la amenaza externa
gue representan las modernas potencias, asi: “Cree el aldeano vanidoso
gue el mundo entero es su aldea, y con tal que él quede de alcalde, o le
mortifique al rival que le quitdé la novia, o le crezcan en la alcancia los
ahorros, ya da por bueno el orden universal, sin saber de los gigantes que
llevan siete leguas en las botas y le pueden poner la bota encima, ni de la
pelea de los cometas en el cielo, que van por el aire dormidos engullendo
mundos” (Marti, 1991:123) No estaria errado Marti, acerca del caracter
imperial de Norteamérica y Europa en la conformacién de colonias no
solo en América, sino también en Asia, Africa y Oceania, potencias que
van “engullendo mundos”, cual serpientes que se atragantan de roedores.
Acompafiada de esta afirmacién, Marti advierte a los americanos “Lo que
guede de aldea en América ha de despertar. Estos tiempos no son para
acostarse con el pafiuelo a la cabeza, sino con las armas de almohada,
como los varones de Juan de Castellanos: las armas del juicio, que ven-
cen a las otras. Trincheras de ideas valen mas que trincheras de piedra”.
(Marti, 1991:124)

74



REVISTA ESTUDIOS CULTURALES
VOL 6-N° 12, Enero - Junio 2015

Algunas imdgenes - recurso literario usado con genialidad- por Marti
insta a la unidad latinoamericana frente poder imperial norteamericano,
lo que demuestra el profundo caracter nuestroamericano: “jLos arboles
han de ponerse en fila para que no pase el gigante de las siete leguas!” y
“El tigre espera detras de cada arbol, acurrucado en cada esquina” (Marti,
1991: 124). A su vez aclara, que no se refiere al pueblo norteamericano
sino al sistema opresor “al tigre”, por lo cual “...ni ha de suponerse, por
antipatia de aldea, una maldad ingénita y fatal al pueblo rubio del con-
tinente, porque no habla nuestro idioma, ni ve la casa como nosotros la
vemos” (Marti, 1991:130)

La critica martiana se dirige también a los sistemas de educacidn, que
se estaban estableciendo bajo el modelo europeo y norteamericano, que
en si mismos representaban la continuidad de la exclusién, clasismo y co-
lonialismo. Especificamente se refiere a la universidad, un modelo de uni-
versidad alejado de la realidad nacional no era el mas eficaz para las repu-
blicas americanas. “La universidad europea ha de ceder a la universidad
americana. La historia de América, de los Incas acd, ha de ensefarse al
dedillo, aunque no se ensefie la de los arcontes de Grecia. Nuestra Grecia
es preferible a la Grecia que no es nuestra. Nos es mds necesaria” (Marti,
1991:126). Tiempo después otro

Desde la perspectiva decolonial, ya Marti avizora la dimension de la
colonialidad del saber. La importacién de ideas ajenas a la realidad, la apli-
cacion de modelos alejados de la cultura de nuestros pueblos, como ex-
presaria: “Ni el libro europeo, ni el libro yanqui, daban la clave del enigma
hispanoamericano” (Marti, 1991:128). Lo que debe fijar nuestra atencion
en la actualidad, es que ya finalizando el siglo XIX, el maestro Marti estaba
consciente de la exigencia de un sentido latinoamericano del conocimien-
to, la ciencia y la reflexion. Aun sigue siendo una tarea para nuestro tiem-
po vy las futuras generaciones.

En este sentido, el escritor cubano Alejo Carpentier (2003) enfatiza
el sentido latinoamericanista, temporalidad y vigencia del pensamiento
Martiano: “afiadié a sus muchas grandezas, la de hacerse una imagen cla-
sica, rectora del verdadero intelectual o artista latinoamericano, urgido
siempre de pronunciarse por lo temporal o lo intemporal...Pero, por un
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milagro de su propio genio, habria de erigirse, a la vez en hombre de su
tiempo y de todos los tiempos; en definidor del presente y anunciador de
lo futuro” (Carpentier, 2003, 330)

La estética martiana desde la mirada decolonial

Acerca del estilo literario de José Marti puede decirse que fue una es-
pecie de literatura de combate, de diario de guerra. El campo literario que
abordd es amplio. Era una constante hacer valer sus ideas, la ideas son las
armas que empufia “Trinchera de ideas valen mas que trincheras de pie-
dras”. Para abordar a Marti, solo desde el plano estético, seria fragmentar
su pensamiento. Seria destajar lo politico, lo filoséfico, lo ético, lo proféti-
co, lo histdrico de su pensar. Seria infructuoso un analisis sesgado. En su
poética estd presente el compromiso social y en su prosa estd presente la
imagen poética.

Lo asistemdtico o agitado de su obra no le resta profundidad a sus
ideas, antes bien, le afiade lo preciso, lo conciso, lo necesario, un equili-
brio entre la prosa y poesia, con una genialidad para evocar y crear ima-
genes desde lo literario, que en si mismas estan cargadas de profundo
significado.

Consciente de la temporalidad fisica, Marti no oculta el deseo y la inten-
cion de inscribir un legado a la posteridad, asi lo insinda al inicio de sus
Versos Sencillos:

“Yo soy un hombre sincero

de donde crece la palma,

y antes de morirme quiero

echar mis versos del alma”3 (Marti, 2008:199)

No solo legaria sus versos del alma, también la solidez de un pensa-
miento en el cual lo profundo, creativo, ingenioso, son inherentes, sin ale-
jarse de lo estético, lo sincero, el compromiso politico y la exigencia moral
por una humanidad superior.

El escritor espafiol Miguel de Unamuno — con quien compartiria afini-
dades de la escuela modernista hispanoamericana- sobre su estilo “profé-
tico” opina: “Habla de continuo Marti en sus cartas de la prisa que tiene,
de andar con alas. Devoraba la vida hasta que la vida lo devord...Su estilo
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era profético, biblico; hablaba mejor, mucho mejor como Isaias que como
Cicerén...Hemos tratado solo estudiando su estilo de ver en él al poeta, al
hombre de realidad y de amor, al que en fuerza de ardorosas pasién veia
la realidad concreta y viva y era hombre de accién inmediata como todo
verdadero poeta lo es” 4 (Unamuno Citado en Ainsa F.:2007)

Otra observacién al estilo de José Marti la realiza el escritor cubano
Juan Marinello, quien entiende que el estilo literario de Marti no se cir-
cunscribe a la discusidn, que pudiese generarse a raiz de la escuela litera-
ria del autor, sino que hay que resolverlas en otro terreno, en otro plano
de reflexion, “ Un hombre de esta calidad, que se produce como unidad
ascendente, abre la cuestidon a un nivel primordial, se eleva la indagacion
a un plano previo de mucha cuantia: tendremos que preguntarnos —y que
contestarnos- si el romanticismo es un movimiento literario que da ca-
racter a una época, o si se trata de un modo de entender la vida tan viejo
como el mundo. Pero, no queriendo Marti el oficio de escritor sino el de
hombre, llega a ser el mas rico, el mas original, el mds entero de los escri-
tores hispanicos de América”5 (Marinello (1965) citado por Ainsa: 2007)..
Algunas ideas estéticas de José Marti estan presentes en El hombre pri-
mitivo de América y sus artes primitivas6, alli ofrece elogios al desarrollo
artistico aborigen que fue truncado por el proceso de conquista. Asi, en-
tiende que lo artistico y lo histdrico aparecen al hombre como natural en
lo primigenio, como necesidad de expresién, es inherente al hombre la
creacion, la invencion, valerse de los elementos disponibles para vencer
el tiempo, dejar una huella: “El deseo de ornamento y el de perpetuacion,
ocurren al hombre apenas se da cuenta de que piensa: el arte es la forma
del uno: la historia, la del otro. El deseo de crear le asalta tan luego como
se desembaraza de las fieras; y de tal modo, que el hombre solo ama ver-
daderamente, o ama preferentemente lo que crea. El arte, que en épo-
cas posteriores y mas complicadas puede ya ser producto de un ardoroso
amor a la belleza, en los tiempos primeros no es mas que la expresion del
deseo humano de crear y de vencer” (Marti, 1991: 84).

De acuerdo a lo expuesto para Marti existe una relacion entre arte e
Historia, por otra parte aclara que si bien en la contemporaneidad, el arte
esta ligado al amor a la belleza, en épocas primitivas lo que motivaba la
estética era la posibilidad de expresarse, de crear.
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En su defensa del arte americano primitivo, Marti expresa: “De entre
las artes de los pueblos primitivos que presentan grado de incorreccion
semejante al arte americano, ninguno hay que se le compare en lo nume-
roso, elocuente, resuelto, original y ornamentario. Estaban en el albor de
la escultura, pero de la arquitectura en pleno medio dia” (Marti, 1991:85).
De igual forma denuncia como el proceso de conquista y colonizacidn fre-
nd el auge del desarrollo artistico aborigen:

“No mas que pueblos en bulbo eran aquellos en que con mafia sutil
de viejos vividores se entrd el conquistador valiente, y descargd su pon-
derosa herrajeria, lo cual fue una desdicha histérica y un crimen natural.
El tallo esbelto debié dejarse erguido, para que pudiera verse luego en
toda su hermosura la obra entera y florecida de la naturaleza jRobaron los
conquistadores una pagina del universo!”(Marti, 1991: 86).

No estaria errado Marti al proferir estas palabras. El arte, la historia, el
pensamiento aborigen fueron casi borrados. En la actualidad — tomamos
como ejemplo- la “historia universal” que se imparte en nuestro sistema
de educacién, no es otra cosa que la historia desde una visién eurocén-
trica, en la cual aparece un apartado dedicado a los pueblos aborigenes
americanos, que aparece en la historia cuando Colén llega a las costas
americanas. Tiene razéon Marti en que los conquistadores robaron una
pagina del universo — y podriamos decir, que no solo una sino muchas
paginas.

Es necesario, destacar las ideas estéticas que Marti expone en el Prélo-
go al poema del Nidgara (1882), del poeta venezolano Juan Antonio Pérez
Bonalde, alli describe el panorama poético de su tiempo, impregnado por
la corriente del romanticismo7 :

“Esos poetas palidos y gemebundos; de aqui esa nueva poesia ator-
mentada y dolorosa; de aqui esa poesia intima, confidencial y personal,
necesaria consecuencia de los tiempos, ingenua y Util, como canto de
hermanos, cuando brota de una naturaleza sanay vigorosa, desmayada y
ridicula...”(Marti, 1991:54).

Ademas el poeta cubano entiende que en su época se ha llegado a lo

qgue él denomind “Descentralizacidn de la inteligencia”. En el plano de lo
estético “ha entrado lo bello a ser dominio de todos” Asi, el genio va pa-
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sando de lo individual a lo colectivo. Los privilegios se diluyen en la masa.
Lo que Marti ve con optimismo, ya que “el hombre pierde en beneficio de
los hombres” (Marti, 1991:58).

En el maestro cubano José Marti encontramos una visién que describe
la situacion de la intelectualidad, - y en cierto sentido, su propia situacion-
en plena convulsién del proceso de modernizacion de las naciones ame-
ricanas en lo politico, econdmico y social. Se extiende la comunicacién, la
vida en las ciudades se hace mas agitada, se profundizan los problemas
sociales, entre otros. En este cambio de época, se percibe un desplaza-
miento en la actuacidon del escritor y sus ideas, de manera profética avizo-
ra su tiempo y los posteriores al exponer:

“El periddico desflora las ideas grandiosas. Las ideas no hacen familia
en las mentes, como antes, ni casa, ni larga vida. Nacen a caballo, mon-
tadas en reldmpago con alas. No crecen en una mente sola, sino por el
comercio de todas... Las imagenes se devoran en la mente. No alcanza el
tiempo para dar forma a lo que se piensa. Se pierden unas en otras las
ideas en el mar mental” (Marti, 1991:57).

Marti enfrenté estos avatares propios de su época, su obra intelectual
asi lo demuestra se destacé en el campo del periodismo, lo cual repre-
sentaba un ejercicio de escritura sobre la marcha, su sustento material,
un oficio para ganar el pan, sin embargo, dignificd su labor, ya fuese un
articulo de prensa, un discurso a pronunciar, sus ideas estaban impreg-
nadas de genialidad, creatividad y originalidad. A pesar, de que entiende
gue bajo el ritmo vertiginoso de la modernidad las ideas “se diluyen” “no
estan fijas”, el modelo de intelectual hombre- publico (al estilo de Andrés
Bello) que tenia autoridad moral, una actitud cuasi- estoica para dedicarse
al cultivo de la mente, produccion de obras sélidas, estaba siendo despla-
zado por un publicista de oficio dispuesto a vender su talento a la propa-
gacion de ideas, polémicas, que llenaban con frivolidad las columnas del
periddico.

Ahora bien, para acercarnos al plano estético desde la mirada decolo-
nial, nos dedicamos al estudio de uno de los aspectos no tan conocidos de
su obra -el teatro- una de sus trabajos es el borrador dramatico Patria y Li-
bertad (Drama Indio)8 , una pieza alusiva a la independencia de Guatema-
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la, expresada en verso, cuyos personajes bien definidos, representan las
clases sociales en conflicto durante la colonia, su visidn anticolonialista se
refleja en la fuerza de sus personajes que con lenguaje claro y preciso los
personajes son ubicados en su locus de poder: colonizador /colonizado/
emancipado, con imagenes y simbolos evoca el drama de la colonizacion
y explotacion en América, desde diversos ambitos: lo cultural, lo econé-
mico, lo politico. A continuacion se presentan algunas caracteristicas que
pueden sustraerse o inferirse de algunos de los personajes.

1) Don Pedro: representa al blanco colonizador, de origen peninsular, que
posee el poder politico y econdmico. Es comprobada la pureza de su san-
gre, pues su familia es una de las mas antiguas, defiende a ultranza los
intereses de la corona espafiola y el régimen de opresion impuesto en las
colonias. Es fiel servidor de la santa iglesia. El castigo, la tortura, el miedo,
son los métodos impuestos para servir al Sefior Rey. En uno de sus parla-
mentos, expresa:

“iAtrds gente atrevidal

¢Quién osado contra la ley de Espaiia se rebela?
ilngratos hijos, que el paterno celo
Del rey recompensais de esta manera,
Pensad en el cadalso que en la plaza
A los traidores del gobierno eleva!
¢Cémo, mezquina gente, el poderio
De mi rey y Sefior tenéis en mengua?
iComo polvos caeréis ante sus plantas
Si mueve contra vos la mano excelsa!
(Marti, 2013: 186)

2) Pedro: Encarna el hombre blanco criollo, que observa con conciencia
liberadora, y tiene afinidad con los cambios sociales y movimientos de
independencia que estan ocurriendo en el entorno 9 Marti entendiendo
gue la mentalidad colonizada se perpetua de generacion en generacién a
través de la crianza, la costumbre y la cultura de servidumbre, “el villano
espiritu del siervo”, Al inicio de la escena cuarta expresa a través de este
personaje, lo siguiente:

“...Un hijo con los rayos en el rostro

Del vivo sol de nuestra Madre América,
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Y apenas mueve los temblantes pasos
Los vacilantes labios abre apenas,
Cuando el villano espiritu del siervo

Su blando pecho sin piedad penetra:
iBesa, nifio, la mano de ese cura!

iy el pobre nifio dobla el cuello, y besal!
iEse es Dios, nuestro amo, Ese es el busto
Del rey nuestro sefior! Toda esta tierra

Es esclava del rey iNi una vez sola

Al nifio la viril dignidad muestra,

Ni una honrada semilla en aquel pecho

El padre, ni la madre, ni el rey siembran!...
(Marti, 2013:180)

3) Indio: Marti en parte de sus escritos toma partido por la causa indigena,
en si mismo se sentia con raices indigenas, como expresaria “Se viene de
padres de Valencia y madres de Canarias, y se siente correr por las venas
la sangre enardecida de Tamanaco y Paramaconi” (Marti, 1987:220). En
este sentido, el personaje se muestra contestatario, rebelde, con sangre
Caribe, indignado ante las injusticias impuestas por la colonia. Entra en
escena, y con voz altiva- contenida en 400 afios de colonia- espeta en
contra del sacristan:

“iUnindio! iA nadie quede dudal!

iDoblada esta mi espalda! iMi piel negra!

¢Ni como ha de estar blanca si aqui llevo

De 400 afios la verglienza?

iTua, mas vil que Castilla, porque siendo
Azotado también, el cuero besas!
iEnséfianos el oro que te pagan

Y en las palabras de tu boca suena!
jSacristan de la Antigua, te conozco!

jLa astucia de los indios no estd muertal..”
(Marti, 2013:182)

En este sentido describe su Drama como colonizado, su quebranto, su

sufrimiento, sus penurias:
“iSu espiritu de hombre, ya no quedan
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Al indio de los campos mas que espaldas
Para llevar las cargas de la iglesia

Para pagar tributo a los caciques,

para comprar al espafiol sus telas!

iCon estas manos derribe maderos!
iCon estos miembros torturé la tierral...
Y mas llanto lloré con estos ojos

Por mi eterna ignominia siempre nueva,
Que ondas cruza la nave robadora

Que el fruto de mi mal a Espafia lleva”

4) Martino: en clara alusion a si mismo (Marti- Martino), es el hombre
rebelde que despierta la conciencia de los oprimidos e impulsa la emanci-
pacion, en si mismo se condensa el alma libertaria de América.

“iSoy la oveja que revuelve tremenda sobre el lobo

y exanime y aténito lo deja

Con el arma de Maipu y Carabobo!

iSoy de Hidalgo la voz; soy la mirada

Ardiente de Bolivar; soy el rayo

de la eterna justicia, en que abrasada

América renace

Desde las fuentes donde el Bravo nace

Hasta el desierto bosque paraguayo!”

(Marti, 2013:189)

Se presenta como heredero de la estirpe de valientes de estas tierras,
laimagen del “la oveja” que si bien es mansa, es el oprimido que se planta
frente al “lobo” vy lo deja aténito, evoca un deseo latinoamericanista de
libertad frente al poder espaiol, es de recordar que Marti luché por la
independencia de Cuba, incluso ofreciendo su vida, cayendo en combate
en Dos Rios el 19 de Mayo de 1895. Estando en campaia en Montecristi,
meses antes de su sacrificio, le escribe a uno de sus amigos, lo siguiente:
“Ahora hay que dar respeto y sentido humano y amable, al sacrificio; hay
qgue hacer viable, e inexpugnable, la guerra...Yo alzaré el mundo. Pero mi
Unico deseo seria pegarme alli, al dltimo tronco, al Ultimo peleador: Morir
callado. Para mi, ya es hora” (Marti, 1991: 164)
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Por otra parte, Marti critica el papel de la iglesia y sus falsas ensefian-
zas, lo que muestra su anticlericalismo, entendiendo la falsa religién como
instrumento colonial, la acusacién la realiza a través de su personaje Mar-
tino, que expresa:

“Desfigura a Jesus, el que menguado

Un duefio busca en apartada zona;

El que a los pobres toda ley deniega,

El que a los ricos toda ley abona;

iEl que, en vez de morir en su defensa,

El sacrificio de una raza explota,

Miente a Jesus y al manso pueblo ensefa
Manchada y criminal su faz radiosa”
(Marti, 2013:200)

A manera de Conclusion

Abordar el pensamiento martiano ha sido una experiencia interesante,
es toparse con un autor completo, un intelectual de gran envergadura,
gue su vida la dedicé al estudio del ser americano desde lo estético, lo
politico, lo social, lo cultural; no solo desde la trinchera de las ideas, sino
ofrendando su vida por la libertad. Esta aproximacion pudiese servir de
bosquejo para un trabajo de mayor profundidad. Si bien, se presentan
referencias, en cierta parte es por no querer desdefiar la obra Martiana,
es tratar de mostrar su pensamiento integro, genial, ademas de la fuerzay
belleza de sus palabras en su estado original. Es necesario el estudio con-
cienzudo de la obra martiana —y latinoamericana como conjunto- , para
comprender los nuevos tiempos a los que asistimos, los nuevos cambios
gue se han suscitado en nuestra region. Ya existe una tradicién de pen-
samiento y praxis que no debemos obviar, en algunos casos recurrimos
a autores extranjeros que no dan cuenta y no arrojan luces de nuestra
realidad, sucumbimos ante las modas intelectuales, y en algunos casos
desdefiamos nuestra propia tradicién de pensamiento.

Notas:

1.- No obstante, le dedicé importancia a la publicacién de sus poemas en
Ismaelillo, Versos Libres, Flores del Destierro y Versos sencillos. Sin embar-

83



APROXIMACION AL PENSAMIENTO Y ESTETICA DE JOSE MARTI DESDE LA PERSPECTIVA DECOLONIAL
José Antonio Sdnchez Meléndez/ P.P. 67-84

go, la recopilacién de sus Obras completas ocupan 27 volumenes, lo que
demuestra lo prolifico de su obra.

2.- En alusién al ensayo critico Caliban del escritor cubano, director de
Casa de las Américas, Roberto Fernandez Retamar. El catdlogo de perso-
nalidades de la tradicién calibanesca es amplio, para nombrar algunos: Si-
mon Bolivar, San Martin, Miguel Hidalgo, Simdén Rodriguez, Eugenio Maria
Hostos, José Marti, Rubén Dario, Cesar Vallejo, José Carlos Mariategui, Mi-
guel Angel Asturias, Nicolas Guillén, Alejo Carpentier, José Maria Argue-
das, Aquiles Nazoa, Frantz Fannon, Gabriel Garcia Marquez, entre otros.

“iQué es nuestra historia, qué es nuestra cultura, sino la historia, sino la
cultura de Caliban?” (Fernandez, 2008:23)

3.- Este verso |, ha sido difundido por el cancionero popular cubano, en
la famosa Guantanamera, junto con el verso XXXIX:

“Cultivo una rosa blanca /en julio como en enero,

para el amigo sincero/que me da su mano franca

y para el cruel que me arranca /el corazén con que vivo,

cardo ni oruga cultivo/cultivo una rosa blanca” (Marti, 2008: 238)

4.- Unamuno, Miguel. La Discusion, 21 de Noviembre de 1919. Citado en
Ainsa F. (2007) América Latina en José Marti. Cooperacion Editorial S.L.
Madrid, Espania, p.23.

5.- Marinello, Juan (1965) Espafiolidad literaria de José Marti. Once ensa-
yos martianos. Comisiéon Nacional Cubana de la Unesco, Habana, Cuba.
Citado en Ainsa F. (2007) América Latina en José Marti. Cooperacion Edi-
torial S.L. Madrid, Espaia, p.25

6.- Publicado por primera vez en La América, Nueva York, Abril de 1884. En
Ainsa F. (Comp) América Latina en José Marti. Cooperacién Editorial, S.L.
Madrid, Espafia pp. 51-55

7 - Existe una discusion literaria, referida al Modernismo en Marti, algunos
lo ubican en la transicién entre el romanticismo y modernismo, otros lo
[laman el Iniciador del modernismo. En razén de este trabajo, -opinamos
gue es innegable la influencia de estas corrientes literarias- Sin embargo,
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si contemplamos el pensamiento Martiano en toda su dimension, cierta-
mente supera esta discusidon academicista. Ver. Estética del Modernismo
Hispanoamericano (2002) Biblioteca Ayacucho. Caracas, Venezuela

8.- De esta obra se conservan algunos fragmentos se presume lo escribio
en 1877. Para 1895 — el mismo afio de su muerte- le comunica a su amigo
Gonzalo de Quesada y Ardstegui, lo siguiente: “Antonio Batres tiene un
drama mio, o borrador dramatico, que en unos cinco dias me hizo escri-
bir el gobierno sobre la independencia guatemalteca”. Marti, José (2013)
Obra teatral completa. Fundacién Editorial el perro y la rana. Caracas Ve-
nezuela, p. 175.

9.- Tdémese por ejemplo, a partir de la Abdicacidon de Bayona y la toma
de Espafia por los franceses, las sociedades patridticas en América — que
en un principio defendian los derechos de Fernando VII- en su mayoria
estaban conformadas por blancos criollos (piénsese en Bolivar, Ribas, Mi-
randa) y por su condicién de criollo, tenian acceso limitado al poder po-
litico, pronto tomarian partido de la situacion histdrica, para deshacerse
del yugo de la metrépolis espainola y generar la posibilidad de gobiernos
americanos criollos, germinando la independencia de la region.
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LA ANUNCIACION DE FRA ANGELICO:
APROXIMACION A LA CONTEMPLACION DE UNA
OBRA ARTISTICA

Solveig Villegas Zerlin

RESUMEN

Se aborda la obra La Anunciacién de Fra
Angélico desde la interpretacion en tanto
vision retrospectiva. Se tomd en cuen-
ta el legado valorativo de la antigliedad
partiendo de los planteamientos aristo-
télicos para, posteriormente, revisar las
categorias estéticas medioevales que
determinan la pieza. La interpretacion del
sentido de la obra se desarrolla desde lo
postulado por Dante Alighieri, sobre la
base de cuatro niveles de comprension:
literal, alegdrica, moral y anagdgica. Tales
fueron identificados, luego del andlisis,
en los elementos: *caracteristicas plasti-
cas de la obra, *su naturaleza de objeto
de exhibicion a la par de objeto cultual
integrado a una determinada concepcién
del mundo, *exaltacidn de lo sagrado en
el despliegue alegdrico centrado en el
culto mariano y *su condicién dogmati-
ca. El trabajo constituye una investigacion
de disefio documental y nivel descriptivo.
Se recurriod a la revision de fuentes biblio-
graficas, publicaciones periddicas y ciber-
néticas.

Estética
Alegoria.

Palabras Clave: Fra Angelico,
Medioeval, Interpretacion,

ABSTRACT

Its approach the work of Fra Angelico’s
Annunciation from the interpretation
as hindsight. It took into account the
legacy of antiquity evaluative basis of
the Aristotelian approaches to subse-
quently review the medieval aesthetic
categories that determine the piece.
The interpretation of the meaning of
the work is developed from the postu-
late by Dante Alighieri, based on four
levels of understanding: literal, allego-
rical, moral and anagogic. Such were
identified after analysis, the elements:
* plastic characteristics of the work, *
nature object display on par with cultic
object built to a particular worldview, *
exaltation of the sacred in the allegori-
cal deployment focused in the Marian
cult and * its dogmatic condition. The
work is a documentary research design
and descriptive level. He appealed to
the review of literature sources, perio-
dicals and cyber publications.
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“Ninguno de los poetas de este mundo ha celebrado nunca la regién que
se extiende por cima del cielo; ninguno la celebrara jamas dignamente”.
En: Fedro. Platon, Obras Completas.

La filosofia del arte, como posicidn para el abordaje de autores, con-
cepciones, movimientos, tendencias y obras, a menudo parte de la no-
cion de historicidad para realizar sus sefialamientos; esto es, el tiempo
de la historia humana —Oriente y Occidente, discurre entre los sucesos
acaecidos, lo que se recuerda y/o aquello que se decide/permite reme-
morar de ello. De alli el empefio sostenido de que las obras generadas en
la esfera de cualquier manifestacion artistica traten de resultar atribuidas
a determinado(s) o presunto(s) autor (es) y contextualizadas bajo ciertas
coordenadas de lugar, tiempo y estado de lo social, lo econdmico, politico,
lo ideoldgico, lo religioso, lo cultural que apunten hacia el esclarecimiento
de su relacién con dicho entorno originario. Lo anterior no es poca cosa
si se considera que la materializacién de cualquier obra artistica supone
un conjunto de procesos de abstraccién que, una vez puestos en marcha,
componen la realidad construida de la obra.

El trabajo que se despliega en las siguientes lineas tiene su génesis
en el acto contemplativo de La Anunciacion de Fra Angélico y su norte es
abordar la obra desde la interpretacidn en tanto vision retrospectiva. Para
ello se tomard en cuenta el legado valorativo de la antigliedad centrando-
nos en los planteamientos aristotélicos — dada su influencia decisiva en
la cultura occidental para, posteriormente, aproximarnos a las categorias
estéticas medioevales que la determinan, en cuenta de que la pieza men-
cionada se situa en los albores del Renacimiento.

Aristoteles, cuya voz nos llega alta y clara desde el mundo antiguo, de-
claré que la hermosura alberga en si misma tanto grandeza como propor-
cion; “El Filésofo”, lejos de referirse a dimension o talla, alude a la armonia
en la composicion de la obra estética y a su magnificencia como pieza
creativa; ello junto con su talante representativo de la realidad daran lugar
a la valoracidn positiva. La mimesis, pivote del discurso aristotélico, queda
celebrada en los factores antes mencionados.

Al decir de Aristdteles, el arte se vale de “colores y figuras” para imitar,
sefialando en diversas ocasiones el acto de imitacion “a la manera de los
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pintores” con lo cual podriamos pensar en que los pintores resultan imi-
tadores por excelencia. Al abordar la Poética del estagirita, puede cons-
tatarse que éste para explicar el proceso de mimesis de lo artistico, trae
a colacion sostenidamente la labor del pintor —al que también suele refe-
rirse como “retratista”- en tanto proceso modélico mediante el cual tiene
lugar la representacion. Asi el filésofo establece (cfr. Aristdteles, 1948: 18)

...todos se complacen con las imitaciones, de lo cual es indicio lo que
pasa en los retratos; porque aquellas cosas mismas que miramos en su ser
con horror, en sus imagenes al propio las contemplamos con placer, como
las figuras de fueras ferocisimas y los cadaveres. El motivo de esto es que
el aprender es cosa muy deleitable, no sélo a los filésofos sino también
a los demas, dado que éstos por breve tiempo lo disfrutan. Ello es que
por eso se deleitan en mirar los retratos, porque considerandolos, vienen
a caer en cuenta y argumentar, qué cosa es cada uno, como quien dice:
Este es aquél; que quien no hubiese visto antes el original no percibiera el
deleite por razén de la semejanza, sino por el primor de la obra, o por el
colorido, o por algun otro accidente de esta especie.

El planteamiento aristotélico vincula pues el proceso de representa-
cion pictdrica del dominio artistico o el “retrato”, con la identificacion del
espectador con los hechos del dominio de la realidad y su solaz, goce,
conmociéon y comprension de los mismos luego de contemplarlos repre-
sentados. El poder mirar de otro modo una situacidn o criatura guarda
entonces relacién directa con la experiencia estética de la observacién de
la obra, los rasgos caracteristicos —los “accidentes” que refiere el filésofo,
conferidos por el autor de la misma (sea ello o no de manera expresa) po-
dran desencadenar una impresion tal que incida en el espectador, con lo
cual ocurriria el “aprendizaje”. El hilo conductor de la imitacion explicado
con maestria por Aristoteles en la antigliedad constituye aun en la Edad
Media una patente inquietud que puede apreciarse, por ejemplo, en los
procesos de figuracién de las obras plasticas, no obstante dicha imitacion
en tanto categoria de determinacion crucial da paso a otra cuya caracteri-
zacion sera prioritaria, tal es la alegoria.

Dante Alighieri a principios del siglo XIV, propuso la interpretacion del

sentido de las obras escritas sobre la base de cuatro niveles orientados a
arrojar luz sobre su comprension literal, alegérica, moral y anagégica. Para
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el poeta florentino, existe una primera interpretacion directa, que podria-
mos sefialar como simple, denotativa: nivel Literal; la segunda, relativa al
proceso de simbolizacion, en virtud del cual, se implica cierta significacion
‘encriptada’ que subyace bajo las imdgenes o ideas establecidas y que de-
manda ser descubierta: nivel Alegérico. La alegoria, a su vez, constituira la
categoria central abarcadora durante el Medioevo, dada su presencia no
sélo en lo literario enfatizado por Dante sino en todas las manifestaciones
estéticas.

La tercera interpretacidn, es en cierto modo “tutelar’, pues esta
relacionada con la identificacién de orientaciones para el idoneo
proceder y en aras de ello pareciese que el lector debe acudir en
procura de guia y se denomina Moral. El cuarto y ultimo nivel inter-
pretativo es Illamado Anagdgico y se refiere a la identificacion del
sentido literal del texto, mismo que da paso a la premisa espiritual,
en reconocimiento de lo sublime, lo mistico revelado.

A respecto de esto Ultimo, cabe subrayar el cardcter religioso
gue, como bien se sabe, impera en las obras de arte medioevales.
Por ello no es casual que la Alegoria en tanto dogma resulte la cate-
goria preeminente en este periodo. Acaso el dominio artistico com-
portara una forma de anudar en profundidad el nexo del religare de
lo humano y lo divino en el dominio de la realidad. Lo sublime pues,
se encuentra bien sujeto a la instancia alegdrica cuyos caminos de
sentido conducirdn, en este marco, hacia la doctrina y el Dios Unico.

Habida cuenta de lo anterior, resulta interesante plantearse la
dimension exegética de una obra de arte como La Anunciacidon vy
cabria hacernos algunas preguntas ¢el vinculo entre el espectadory
La Anunciacidon podra ser mas profundo en la medida en que exista
un conocimiento de la doctrina cristiana y el sistema simbdlico que
ella supone? ¢Pretendia el maestro Fra Angélico sintetizar hermo-
samente un pasaje del Génesis y un pasaje de los Evangelios para
gloriarse en su fe y/o para exhortar al espectador a gloriarse en la
fe cristiana? ¢ Ambicionaria el pintor toscano conmover al especta-
dor de su obra provocandole alguna experiencia estética o extatica?
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Una de las mas tentadoras promesas que ofrece la vida en las
grandes metrdpolis es la posibilidad de acudir a los museos y ga-
lerias de arte por maddicos precios, horarios flexibles y numerosas
alternativas de transporte publico rdpido y seguro. El Museo del
Prado, ubicado en Madrid, ofrece acceso gratuito los domingos con
lo cual, tomar un desayuno frugal y apresurarse a abordar el metro
para llegar temprano a las puertas del museo parecia siempre una
buena idea. Quien esto escribe se volvié una asidua visitante de ese
recinto muchos domingos de finales de 2004 y principios de 2005
(y no domingos también), debido, especialmente, a la posibilidad
de contemplar por tiempo prolongado y hasta el hartazgo la obra
La Anunciacion.

Pintada por el toscano Guido di Pietro da Mugello, mejor conocido
como Fra Angélico, entre los aflos 1425 y 1428 durante lo que podriamos
considerar el renacimiento temprano (Quattrocento), constituye una obra
cuya tematica religiosa se despliega ante el espectador en aspectos tan
diversos como su composicion, la expresion de las figuras y la paleta de
colores empleados para su elaboracion. Esto es, la composicién artistica
nos presenta dos figuras principales en el tema que desarrolla la obra (Ver
imagen 1): el Arcdngel San Gabriel, situado en el centro del cuadro —ello
no es casualidad si analizamos que el nombre y tema es la tarea encomen-
dada por Dios a este angel- y la Virgen Maria, ubicada en el extremo de-
recho. Ambas figuras integran en gran primer plano de la obra, plasmadas
en colores blanco, dorado, rosado y azul y su escena transcurre bajo un
portico de marmol cuya arquitectura la integran cinco esbeltisimas co-
lumnas blancas que soportan arcos de medio punto azules moteados de
pequefias estrellas doradas. (Cfr. Falomir 1999). Por encima de la columna
central, el rostro de Dios padre es representado entrado en afios con bar-
ba y cabellos largos.

Al extremo izquierdo del cuadro y en segundo plano de perspectiva, se
aprecian un angel y Adan y Eva siendo expulsados del Edén. La figura del
angel se ubica muy por encima éstos, a cuyos pies yacen desparramados
tres frutos del Arbol Prohibido (Ver imagen 2); sus rostros lucen contritos
y angustiados. En la esquina superior izquierda del cuadro, se situa un par
de manos del cual irradia un haz de luz que atraviesa toda la superficie de
la pieza, por encima de las escenas secundaria y principal hasta llegar a la
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figura de Maria y proyecta el ave blanca representativa del Espiritu Santo.
Ese haz de luz constituye un elemento de extraordinaria sutileza. Realiza-
do con pintura al oro, se integra etéreamente a la composicion de la obra
atravesando cual si fuera verdadera luz las alas del Arcangel, las columnas
de marmol y el ropaje de la Virgen, a la vez que reacciona a la brillantez
u opacidad de la sala en la que yace el cuadro, arrojando reflejos aprecia-
bles segln el lugar en el que se ubique el espectador.

La pintura, cuyas dimensiones son de 1,94 x 1,94, yace montada sobre
un soporte de madera labrado; fue elaborada mediante la técnica de pin-
tado al temple, esto es, los colores fueron disueltos en liquido de caracter
glutinoso a temperatura elevada. Fray Giovanni de Fiésole, nombre toma-
do por da Mugello tras su ordenaciéon ocurrida alrededor de 1420, llevaba
algunos afios desempefidndose como pintor e iluminador en la ciudad de
Florencia, con lo cual para el momento en el que emprende la realiza-
cion de La Anunciacién, podia considerarsele un pintor experimentado. La
Anunciacién acusa el dominio de elementos profundidad y manejo de la
perspectiva, propios del Quattrocento, por parte de su autor. Las caracte-
risticas plasticas de la obra que hemos sefialado junto con algunas otras a
las que haremos referencia mas adelante consideramos que pertenecen a
lo que Dante Alighieri planteaba como el nivel literal.

Jamas podria imaginar Fra Angélico que su obra, destinada en prin-
cipio para el Convento de Santo Domingo asentado en la regidn italiana
de Fiésole, adquirida luego por el Duque de Lerma para la Iglesia de los
Dominicos de Valladolid, mudada después al Convento de las Descalzas
Reales de Madrid en 1611 e ingresada finalmente al Museo del Prado por
intervencién de su director de entonces, el pintor Federico Madrazo en
1861 (Cfr. Falomir, 1999), llegaria a las pupilas y emociones de millones de
espectadores con los mas disimiles intereses y sistemas de creencias. La
pieza fue realizada para tener como espectadores a los frailes dominicos,
he alli su contexto inicial. El contexto actual es uno muy distinto: la sala de
un Museo de arte. El disfrute de la experiencia contemplativa tiene lugar
en un entorno desprovisto de simbolos sagrados.

Lo anterior implica algunos aspectos sobre los cuales reflexionar. El pri-

mero resulta el caracter de objeto cultual, que en la palestra de la doctrina
imperante en el convento de Fiésole, viene a integrarse a una determinada
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concepcion del mundo. Ello suporte cierta complejidad al considerar que
La Anunciacion no resulta un objeto sagrado como el cdliz o la patena,
gue se instituyen en el altar del rito cristiano como receptdculos del vino
y la hostia que, una vez consagrados, se transforman en la sangre y el
cuerpo del Hijo de Dios bajo el dogma de la fe. La obra pintada por el
fraile dominico, encomendada a éste en la modalidad de encargo que tan
frecuente se haria durante el periodo renacentista, mds bien comportaria
un elemento reforzador del culto religioso no sagrada en tanto objeto,
sino portadora del mensaje a cuya comprension exhorta al enaltecer la
incuestionable virtud de la vida de Maria. De alli que podriamos equiparar
a su caracter de objeto cultual el nivel de interpretacion Moral sefialado
por Dante.

El segundo aspecto apunta hacia la pieza del pintor toscano como ob-
jeto estético de exhibicidn, esto es, cosa hecha y considerada arte para
llevarse ante los ojos de otros y sometida a sus sentidos, caracter que con-
serva aun hoy dia, a casi seiscientos afos de su elaboracién. Podriamos
especular largamente sobre las perspectivas, condiciones, destinatarios y
contextos desde los cuales se contempla o deberia contemplarse el cua-
dro mas no cuestionar que su punto de partida es el acto mismo de con-
templacion. Acaso cabria extrapolar la primera aproximacion del lector al
texto que da paso al nivel de interpretacién Literal de Dante -quien recalca
gue ningun otro nivel puede tener lugar antes que éste, al acto contem-
plativo del espectador de la obra plastica , esa apreciacion literal que da
paso al resto de los niveles a través de los cuales la observacién deviene
en interpretacion, comprensidn, critica, conmocién, aceptacion, rechazo,
identificacion, burla o deleite.

Por otra parte, se considera en general que La Anunciacion de Fra An-
gelico resulta una pintura apegada a la tradicion iconografica de los siglos
XIV- XV y como ya hemos mencionado en lineas anteriores, se sitla en el
renacimiento temprano; esta pieza artistica posee gran esplendor dada la
paleta de colores elegida por su autor y el uso de la luz. Detengdmonos un
poco en esto. Consideraremos el planteo de Dante segun el cual no puede
conocerse el “adentro” sin antes atisbar, aproximarse al “afuera” de la
obra. Uno de los aspectos mas relevantes de la pieza resulta precisamente
el desarrollo y exaltacion de lo sagrado, teniendo en cuenta que la esce-
na de primer plano y tema elegido por el pintor toscano se fundamenta
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sobre el dogma de la virginidad de Maria y la concepcion del Dios vivo en
su seno inmaculado. Cabe recordar que uno de los ejes tematicos de la
estética religiosa en las formas de arte medioevales —incluso las mas tar-
dias, es el culto Mariano. Es en este aspecto en el que consideramos que
resulta fundamental el nivel de interpretacién Alegérico de Dante.

Precisamente, Maria, en la investidura alegdrica de todas sus advo-
caciones, encarna la figura modélica por excelencia, inalcanzable para la
gran familia humana mas que por su representacion entre nubes cercana
a la cupula celeste, y en ocasiones coronada de estrellas, a causa de su
decisién de anteponer su rol de madre, y madre de Cristo, a cualquier
otro rol humano. Maria suele gravitar alto en sus advocaciones y desde el
éter vuelve su mirada hacia abajo; mas, en el caso de La Anunciacidn, la
sorprendemos en actitud de oracidn y se torna receptaculo de un haz que
es a lavez luz y oro. Todo lo anterior responde, a nuestro criterio, a que
Maria encarna la Virtud misma bajo los densos ropajes de la alegoria.
La contundencia de su dogma en el entramado de la doctrina cristiana
es solo rebasado por el de la Santisima Trinidad —Padre, Hijo y Espiritu
Santo, tres Personas en un solo Dios.

Para algunos criticos de arte, La Anunciacién delata un manejo inter-
medio de la figura antropomoérfica por parte de su autor. Sin embargo,
parece atinado tener en cuenta que esta pintura, elaborada durante un
periodo de transicién entre la Edad Media y la Edad Moderna, es tribu-
taria de la figuracién y cardcter de los trazos medioevales al representar
cuerpo y rostro, empero enfatiza en profusién de detalles cuya exqui-
sitez resulta insoslayable. Quiza entonces la belleza comportara para
Fra Angelico una propiedad asentada sobre la divinidad y la verdad —la
verdad en clave alegérica subyacente en la doctrina, bajo tal contexto
no hay otra- las cuales resultarian atributos-valoraciones mas que sufi-
cientes. Podriamos interpretar entonces que durante el fraguado de La
Anunciacién, la concepcién de su autor no iba en detrimento de la figura
humana o soslaydndola, sino aproximandose a la belleza en aras de los
atributos antes mencionados.

La propuesta estética de da Mugello parte desde el paradigma

teocéntrico de la doctrina cristiana propia del Medioevo, desplegando
ante el espectador la expulsién de Adan y Eva o la caida humana ante
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la tentacidon de las apetencias terrenales, y con ello, la inauguracién del
pecado original, junto al anuncio del advenimiento del Mesias, el some-
timiento a la voluntad divina con Maria, humanay aun asi encarnando la
Virtud misma, y con ello, la inauguracién de la Salvacién y cumplimiento
de la promesa de Dios al mundo. Sin embargo, el interesante juego de
planos y perspectiva, el contraste de colores y el manejo de la luz, entre
otros elementos, sitlan la obra como una exponente clara del primer pe-
riodo renacentista.

Fra Angelico ofrece una obra pictérica compuesta en La Anunciacién.
En paginas anteriores se hizo mencidn al cuadro principal, no obstante,
en su parte inferior en sentido horizontal, la pieza posee una predela que
integra de forma bien diferenciada aunque no cronoldgica, cinco escenas
de la vida de la Virgen Maria que acaecen posteriormente al anuncio an-
gélico: 1) Desposorio de Maria y José y nacimiento de Jesus, 2) Visita de
Maria a su prima Isabel, 3) Adoracidn de los Reyes Magos, 4) La presenta-
cion de Jesus en el templo y 5) Transito o Asuncidon de Maria en cuerpo y
alma al cielo. (Ver imagen 1)

Lo anterior contribuye, ademds, a clasificar La Anunciacién como un re-
tablo, pues sumadas a las dos escenas en perspectiva del cuadro principal
conforman un conjunto incidental cuya ilacidon tematica es clara. Volvien-
do a la escena central, puede apreciarse que la figura angélica y la don-
cella de Nazaret se encaran en mutua inclinacion, tiene lugar, al parecer,
una conmocioén reciproca, actitud imposible de eludir para el espectador.
Maria desde su banco, reverencia al Arcangel con el torso inclinado, Ga-
briel —criatura que no es de este mundo, efectia mediante la genuflexion,
una reverencia de cuerpo completo, claramente mds pronunciada que la
de Maria, que situa su faz y aureola por debajo de las de ella. Existe entre
las dos figuras una actitud de profundo recogimiento, humildad y ternura
plasmadas no a través del dominio técnico de la figuracidn sino por me-
dio del trazo de rasgos faciales y corporales de gran simplicidad que invi-
tan a apreciar la pureza. La aproximacién a estos, entre otros elementos
y relaciones simbdlicas de gran sutileza recreados por el pintor toscano
permitirian quiza, al espectador para ello dispuesto, alcanzar el nivel de
comprension anagdgica establecida por Dante.
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Cabe hacer notar que la escena principal del anuncio angélico ocurre
“bajo el cielo”: una extension de arcos de medio punto azules cuajados
de pequeiias estrellas elaboradas con pintura al oro; con pintura al oro
también forma Fra Angélico el plumaje de las alas del arcangel, su aureola
y las terminaciones de su ropaje asi como los de Maria. La asombrosa
textura, consistencia y brillo que confiere el preciado metal al acabado de
las figuras ante los ojos del espectador tienen, a nuestro juicio, menos que
ver con el signo de la opulencia y mas con la celebracidn de lo elevado en
clave terrena, de la cual ni pintor ni espectadores pueden desasirse.

Para quien esto escribe el arte no deja de resultar un hecho peculiar,
en cuenta de que esa suerte de pulsidon ha acompafiado la existencia de
nuestra especie sobre la faz de la tierra una vez iniciado el desarrollo de
la capacidad de simbolizacidon hace unos cincuenta mil afios (Cfr. Cartmill,
1999). Desde el seno de la estética, los fildsofos y criticos hacen asevera-
ciones, ponen sobre aviso, exaltan, vituperan, contrastan, analizan y sin-
tetizan. Sin embargo, no puede decirse que aquélla resulte una imprescin-
dible lampara de enfoque para apreciar una obra de arte cualquiera sea
su manifestacion. A ratos, la estética acusa una obra o autor de ciertos
asideros y asociaciones, a ratos se propone a si misma como asidero, lia-
na, satélite o vara de medida.

Si el fraile de Fiésole se encontré alguna vez conmovido por la vida ma-
riana, el Misterio de la Encarnacién y su anuncio, no podria afirmarse con
absoluta certeza. Sin embargo, es posible para el espectador experimen-
tar conmocién al contemplar su pintura. Da Mugello solo seria conocido
por el mundo como Fra Angelico mucho después de su muerte, ello debi-
do a que una vez apreciada y valorada su obra entera, la exaltacion de la
pureza angélica en la faz y actitud de sus figuras resultaria factor relevante
de su impronta.
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Imagen 1

La Anunciacidn. s. XV. Guido di Pietro da Mugello (Fra Angélico)
Fuente: Portal WEB Museo del Prado (2014)
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Imagen 2

La Anunciacion. s. XV. (Detalle)
Guido di Pietro da Mugello
(Fra Angélico)

Fuente: Portal WEB Museo del
Prado (2014)
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MODERN SOCIETY
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RESUMEN

Cuando se hace referencia a la influen-
cia de los medios de comunicaciéon de
masas en la sociedad, debemos empe-
zar por analizar su importancia, domi-
nio y contexto histérico en el cual los
mismos son estudiados. En el caso par-
ticular de la posmodernidad, los mass
media ejercen una gran influencia so-
bre los individuos y la forma en que
estos ven y perciben el mundo. Esta
influencia es la resulta de multiples
elementos visuales que seducen las
mentes de quienes observan, como es
el caso de los videos publicitarios. Bajo
la racionalidad de diversos tedricos, el
presente ensayo aspira proporcionar
un aporte reflexivo en cuanto a la ma-
sificaciéon de ideales establecidos en
los videos propagandisticos del curso
virtual de inglés OpenEnglish.

Palabras clave: arte, estética, mass
media, postmodernidad, industria cul-
tural, videos publicitarios

ABSTRACT

When referring to the influence that
mass media have on society, we must
begin by analyzing their importance,
domain, and the historical context in
which they are studied. In the particu-
lar case of postmodernity, mass media
have a great effect over individuals and
the way in which they see and perceive
the world. This influence is the result
of multiple visual elements that sedu-
ce the minds of those who watch; that
is the case of publicity videos. Under
the rationality of several theoreticians,
the following essay intends to offer a
reflexive discourse about the repro-
duction of established ideals present in
the advertisement videos of the virtual
English course called Open English.
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Introduccion

Para entendery analizar el espacio social que resulta del nuevo cambio
de siglo es necesario redefinir sus caracteristicas mas basicas; las mismas
gue se originan por la suma de una serie de transformaciones de base
social, politica, econémica, entre otras, y que son la resulta de influyentes
eventos, revueltas contraculturales, guerras y el vertiginoso avance de las
redes telematicas.

Este espacio social estd moldeado,en primer lugar, por la aparicion de
agentes sociales y culturales que buscan el reconocimiento y la valida-
cién, como lo son por ejemplo los movimientos feministas, ecoldgicos, la
presencia de minorias, y otros movimientos ideoldgicos similares. Tam-
bién ejercen su influencia el repecho social y geopolitico de las grandes
doctrinas ilusorias, la supremacia del sistema capitalista como promotor
de la globalizacidon econdmica y la universalizacion de los sistemas de in-
formacion.

Asi pues, esta transformacion se va haciendo tangible por el mismo
dinamismo que modela y desaloja el tradicional orden social y econémi-
co,dando paso a una incertidumbre que se hace espacio en esta nueva
sociedad, convirtiéndose en una suerte de experiencia elemental y habi-
tual. La secuela no es mas que una efigie fragmentada en una sociedad
desestructurada que a su vez se observa en los individuos en forma de
ruptura, pérdida de limites y significados de la persona, especialmente en
la dificultad que presentan estos sujetos para estructurarse.

Breve Reseiia de la Sociedad Moderna.

Occidente es la cuna de la sociedad industrial moderna. El moder-
nismo es sindnimo de transformacidn y cambio social que representa el
vuelco mas significativo en la historia de la humanidad.Lo que se conocia
como sistema social de relacidn directa (dado por la familia, la aldea y los
gremios) se rompe y surgen novedosas formas de practica socialque dejan
a los individuos despojados y desarraigados de esa prdctica ya conocida,
guedando expuestos a una suerte de vacio social.
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Los agentes transformadores relativos a la industria y el trabajo, imper-
sonalizaron los vinculos laboralesque pasaron a ser regidos por normas,
reglamentos y leyes, quedando como unico vinculo el del salario. Fried-
mann (1958) utiliza la frase “desmenuzamiento del trabajo” para referirse
a estos grandes cambios. La grieta entre trabajo y vida también se hizo aun
mas profunda. Con la industrializacién se implantaron otros valores sociales
y econdmicos, asi como también nuevos modelos de conducta.

Comparablemente surgid la burguesia, direccionando el nuevo orden
social y cimentando el enfrentamiento con la clase trabajadora. Significan-
do que, luego de una etapa de prosperidad y optimismo, se evidenciaron
conflictos producto de continuas contradicciones como resultado del desa-
rrollo industrial.Beck (1997), ya lo advertia cuando al referirse a esta nueva
sociedad la llamaba “sociedad del riesgo,” en donde cada vez se evidencia-
ba mas el desencanto y perdida de la fe en el tan prometido progreso.

La Estética en la Modernidad
Cultura de Elite

En el contexto histérico moderno, el arte tiene un norte bien estableci-
do: La budsqueda formal de lo novedoso. La tradicidn o las formas antiguas
de representacion artistica fueron supeditadas por la innovacién. De este
modo, para que una obra fuera considerada “moderna” debia cumplir con
la condicidn Unica de estar dentro de la categoria de lo nuevo.

Dicho asi, estaba establecido que aquellas obras que rompieran con lo
normativo serian llamadas “obras modernas.” La autoridad de la tradicién
estaba en busqueda de cambios que se pronunciaran evidentemente sobre
un estado de prosperidad e ilusién, como feroz argumento contra el mer-
cado.

Siendo que los modos de producciéon eran lo comun, la modernidad vi-
vencid la experiencia estética como tal: un modo mas de produccién. El arte
se identificaba con el cambio, la critica y el progreso. Aunque el cambio se
asume siempre como indicativo de superacidn, algunos criticos considera-
ron que el arte moderno era Kitsch o de mal gusto y que carecia de energia-
creadora al no propiciarninguna creencia en la originalidad, creencia que se
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habria puesto en evidencia al concretarse y radicalizarse en expresiones
artisticas de vanguardia.

La busqueda del principio del cambio se vio saturada, dando lugar a lo
gue Octavio Paz (1987) llamé “tradicion de la ruptura,” un continuo cues-
tionamiento del discurso moderno, que venia dado por el establecimiento
de un modelo para crear arte, a través del cual la critica se volvio ritualista
y la rebeldia se convirtié en un proceso. Es decir, lo que el arte tanto nega-

ba, criticaba e ironizaba dejé de ser creativo.
La Postmodernidad

La postmodernidad representa una nueva situacion historica que se
caracteriza por ser heterogénea y diferente, tanto en el arte como en el
pensamiento. Ella representa ademads el declive de la llustracién, el fin de
la modernidad y el surgimiento de un periodo post-capitalista.

Los enfrentamientos entre propietario y proletario son sustituidos por
otro tipo de oposiciones, siempre de una mayoria contra una minoria,
como es el caso de los grupos representados por pobres, nifios, desem-
pleados, mujeres, minorias étnicas, entre otros.

Esta época supone el tiempo de la industria cultural y del ocio, o la
también conocida sociedad del espectaculo, en la que el saber es la prin-
cipal fuerza. Si antes la pugna era contra quien dominaba la materia pri-
ma, ahora la lucha es por quién domina la informacién. Este dominio de
informacion ocurre a través de las redes telematicas que de acuerdo a lo
planteado por Echeverria (1999), son medios de interaccién entre las per-
sonas y no meramente medios de informacidn y comunicacion. Por ello,
aquel que domina los medios de comunicacién o las redes telematicas es
quien tiene acceso a la fuente de poder.

En consecuencia, la penetracién masiva de los medios tecnoldgicos de
informacion crea un nuevo espacio que afecta la vida social, la economia,
la comunicacién, la memoria y la identidad personal,representando esto
una etapa de adaptacioén del individuo en unos contextos que seran de
suma relevancia para la constitucion de supropia identidad.

102



REVISTA ESTUDIOS CULTURALES
VOL 6-N° 12, Enero - Junio 2015

Parte de esa novedad proviene de la “globalidad” en estos escenarios.
Marshall McLuhan (1998) a través de la metafora de “aldea global,” hace
referencia al fin de lo local y lo nacional para dar cabida a lo transnacio-
nal, cuyo principal promotor es el capitalismo a escala planetaria. En este
contexto, las transformaciones interculturales ocurren tanto a nivel local
como internacional, y son percibidas y vivenciadas por un individuo inter-
conectado a nivel mundial.

La Estética en la Postmodernidad

La ruptura, como férmula inequivoca del cambio, se convirtié en tra-
dicién. La modernidad, y los principios que la fundamentaban, quedaron
cercados y limitados por la vanguardia, que aunque representé “la gran
ruptura”, también dio paso al cierre de la tradicién de la misma.

Asi pues, el arte postmoderno pasaria a representar el fin de las van-
guardias y de la tradicidn de la ruptura, arrastrando consigo el fin del ar-
tista como agente creador y vaticinador; en otras palabras, el fin del genio
mismo. Para Jameson (1991), esto representa la “pérdida del sentido cri-
tico,” el cual da lugar al “pastiche,” figura antagdnica que hace referencia
a la desaparicion del aspecto creador del artista para convertirlo en un
simple repetidor e imitador de estilos muertos.

Segln este autor, las representaciones artisticas modernas estaban re-
pletas de histeria y angustia, mientras que al arte postmoderno lo concibe
como carente de todo poder critico. Lo asocia con un caracter esquizofré-
nico que describe al artista como un recipiente vacio incapaz de asimilar
los lenguajes y las imagenes que lo estimulan. Pastiche y esquizofrenia,
entonces distinguen los atributos que caracterizan la condicion estética
postmoderna.

De acuerdo a la visidn de este autor, la obra postmoderna consistira
entonces en un continuo de significantes desarticulados, mas sin embar-
go, asociados en algo parecido a un collage, que lejos de perseguir la uni-
dad en pro de una creacién innovadora, generaliza la funcién de diferen-
ciacion por sobre la unificacion.
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Cultura de Masas

El arte ha sido analizado e interpretado segun el contexto histérico y
las circunstancias que en él se dan. Este analisis, por ende, suele ser trans-
disciplinario; no es exclusivo de las ciencias sociales. Los modos de expre-
sién artistica siempre han generado diversos enfoques para su analisis y
comprension.

Ese contexto histérico ha moldeado la manera en la que se expresan
los valores artisticos, determinando sus formas, técnicas y contrastes.
También han sido cambiados los medios tradicionales de representacion,
haciendo uso de la tecnologia para su propagacion. Al ser un reflejo de
su tiempo, el arte también ha interpretado el lenguaje de la globalidad y
del multiculturalismo, vinculando lo contemporaneo con lo internacional.

Para Vattimo (1990), el vehiculo que sirve para tal fin son los medios de
comunicacién de masas, los cuales constituyen “la esfera publica del con-
senso”que originan un cambio en los contextos de creacidn y recepcion
cultural. Por tanto, el escenario artistico contemporaneo se caracteriza
por ser altamente heterogéneo, variado, creativo y sin canones; reflejo
de una multiplicidad de tendencias en una sociedad tipica de cambio de
siglo. Una sociedad fragmentada, cuya nocién de identidad ha cambiado,
producto de la desestructuracion en el dmbito socio-econdmico y politico.

Rol de los Medios de Comunicacion de Masas en la Sociedad Postmoderna.

Vattimo (1990) interpreta la sociedad postmoderna como un debili-
tamiento del ser. Para este autor la postmodernidad es una sociedad ca-
racterizada por la comunicacién generalizada, es decir, la sociedad de los
“mass media”, o medios de comunicacion de masas.

El autor apela a la situacién del arte para establecer de qué forma la
nocidn de genio creador es la que mejor expone la condicién moderna.
Al parafrasear a Lyotard (2000), se hace un culto a lo nuevo y original en
directo antagonismo con el pasado tradicionalista, que implican en este
caso la repeticién de los modelos clasicos.
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En este escenario, se hace presente la légica de un mercado de la infor-
macion que exige una continua extensién de su esfera, en pro de conse-
guir que “absolutamente todo” adopte la formay la funcidn de un objeto
de comunicacién. Vattimo (1990), comenta:

Esta multiplicacidn vertiginosa de la comunicacion [...] constituye el
efecto mds evidente de los mass media, siendo, a la vez, el hecho que
determina (en interconexion con el fin del imperialismo europeo, o al me-
nos con su transformacion radical) el transito de nuestra sociedad a la
posmodernidad. (p. 80)

En este escenario, el autor italiano sefiala que al otorgarle a su obra el
titulo “La Sociedad Transparente,” justamente hace alusion a la probabili-
dad que el mismo sugiere. Dicho asi, el mismo autor expresa lo siguiente:

En este escenario, el autor italiano sefiala que al otorgarle a su obra el
titulo “La Sociedad Transparente,” justamente hace alusion a la probabili-
dad que el mismo sugiere. Dicho asi, el mismo autor expresa lo siguiente:

Si nos hacemos hoy una idea de la realidad, ésta, en nuestra condicion
de existencia tardo-moderna, no puede ser entendida como un dato ob-
jetivo que esta por debajo, o mas alla, de las imagenes que los media nos
proporcionan. ¢Como y dénde podriamos acceder a una tal realidad “en
si”? Realidad, para nosotros, es mds bien el resultado del entrecruzarse,
del “contaminarse” de las multiples imagenes, interpretaciones y recons-
trucciones que compiten entre si, o que, de cualquier manera, sin coordi-
nacion central alguna, distribuyen los media. (p81)

A la luz de esta reflexién se podria afirmar que la sociedad postmo-
derna esta sujeta a una comunicacién masificada y generalizada que se
vincula con la fabulacién nietzscheana del mundo, es decir,las imagenes
gue se proyectan a través de losmassmedia representan el mundo obje-
tivo, tal cual es. Bajo este contexto, es légico pensar que lo que se cono-
ce como”realidad del mundo” es algo que se compone como escenario
de las distintas, variadas y viables fabulaciones que en relaciéon al mundo
pueden ser.
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Arte, Cultura y Medios

Aunque tradicionalmente los conceptos de arte y cultura han estado
estrechamente relacionados, se conoce que el arte se refiere a la expresion
creativa, la aplicacidn de destrezas e imaginacion destinada a lo sensorial,
productos visuales apreciados por su extrema belleza y poder emocional
sobre quien lo percibe; mientras que cultura es un término bastante am-
biguo que podria ofrecer varias acepciones. Por ejemplo, para Williams
(1994), cultura podria referirse a: 1) el desarrollo de la mente y el intelec-
to, 2) los procesos de este desarrollo reflejado en intereses y actividades
culturales y 3) los medios o productos artisticos de estos procesos.

Segln Escobar (1980) ésta se puede dividir entre cultura superior y
cultura de masas. La primera se refiere al dominio intelectual y artistico,
mientras que la segunda hace alusidn a todos los elementos que tipifican
a una sociedad, a saber: costumbres, arte, politica, religion, ética, ciencia
y todo aquello que le permite desarrollarse y progresar.

Sin embargo, esta diferenciacion se torna un tanto difusa con la apa-
ricion de los medios masivos de comunicacion,especialmente cuando la
cultura de élite pasa a formar parte de la cultura creada por y para estos
medios. Entonces, la cultura de masas, al incluir a todos y cada uno de los
estratos sociales, se convierte en una suerte de agente “democratizador”
de la cultura, al convertirla en una especie de patrimonio de todos.

Sin embargo, esta democratizacién es vista como infame. Al estar la
cultura masificada por diferentes vias que auxilian su fin, se convierte en
un factor que con facilidad permea la educacién de las personas. Esta pre-
ocupacion se hace sentir desde las esferas de la escuela de Frankfurt a
saber a continuacion.

Visién Tradicional de la Cultura: La Escuela de Frankfurt
La Escuela de Frankfurt, liderada por prominentes Tedricos Criticos de
primera generacién como Max Horkheimer (1895-1973), Theodor Ador-

no (1903-1969), Herbert Marcuse (1898-1979), Walter Benjamin (1892-
1940), Friedrich Pollock (1894-1970), Leo Lowenthal (1900-1993), Eric
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Fromm (1900-1980), se caracterizé por presentar entre sus discusiones,
temas altamente relevantes con extraordinarios matices novedosos.

Esta escuela fue la primera en teorizar acerca de la enorme transfor-
macion cultural iniciada en el Siglo XX por el efecto de los medios de co-
municacion, a través de los cuales la cultura estaba alcanzando niveles de
caracter industrial. Las inquietudes presentadas por este grupo de tedri-
cos, vigentes el dia de hoy, se basaban en posturas muy criticas y negati-
vas acerca de los contenidos culturales y el impacto que ocasionaban los
cambios sociales en los cambios culturales.

La escuela de Frankfurt distinguiéo muy bien la diferencia entre cultura
tradicional y cultura industrializada, haciendo notar que esta Ultima es la
resulta del modelo capitalista de produccion, precisando que la “Industria
Cultural,”término acufiado por Horkheimer y Adorno es propia de la cul-
tura de masas. Asi pues, el propdsito de esta escuela era estudiar la socie-
dad industrial avanzada y la industria de la cultura que en su seno surgié.

Asi tenemos entonces que, Industria Cultural, es un término que hace
referencia a los procesos de transmision de la cultura. En su obra “Dialéc-
tica del luminismo”,Horkheimer y Adorno dejaron ver los cambios que
desde entonces han sufrido los medios de comunicacién de masas y el
rasgo industrial que ha alcanzado la produccion de la cultura en la socie-
dad actual.

Se trata entonces de esparcir el analisis marxista de la economia ha-
cia la produccion de lo que hoy se puede llamar bienes culturales. Estos
tedricos se pronunciaron en contra de la mercantilizacion de la cultura,
argumentando sobre las consecuencias nefastas que esa mercantilizacion
ocasiona en los contenidos culturales y artisticos.

En este mismo sentido, Walter Benjamin (1989) subraya que el modo
en que el arte se transfigura en mercancia, sucede por la capacidad indus-
trial de copiarlo y repetirlo. En su escrito “La obra de arte en la época de
su reproductibilidad técnica”, expone la paradoja de que una obra catalo-
gada como Unica se puede reproducir infinidad de veces y comercializar-
se, perdiendo su autenticidad y desvaneciéndose su aura.
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Sin embargo, diferente a Horkheimer y Adorno, Benjamin visualizé una
oportunidad en medios tales como el cine, la fotografia, la musica popu-
lar y el jazz por representar éstas herramientas Utiles para modificar la
conciencia de las personas. De acuerdo a esta concepcion,estos medios
se podrianutilizar positivamente para usurpar o interferir sobre el funes-
tocontrol social y asi crear lo que se conoce como conciencia de masas,
aprovechandojustamente su difusién masiva.

Los socidlogos Lazarsfeld y Merton(1977), sustentan lo que Benjamin,
al reconocer que los medios de comunicacién de masas son un poderoso
instrumento de dominacion, pero al mismo tiempo estos autores desmi-
tifican la idea obsesiva de que los ciudadanos estan obligados a obedecer
y plegarse a los deseos y convicciones de quienes producen y reproducen
ideas e ideales a través de estos medios.

Sin embargo, el asunto del poder ejercido a través de los medios de co-
municacidn de masas es unacuestion con la cual es dificil lidiar, pues estos
medios son doblemente poderosos: por un lado esta el factor de masiva
distribucidn y facil accesoque tienen los usuarios, y por otro, el hecho de
gue gozan de arte y estética en si. Los nuevos modos de expresidonson en
si mismos representaciones artisticas, entre ellos se cuentan: el video, el
arte computarizado, la actuacién, la propaganda, la animacion, la televi-
sién y el videojuego.

Elemento estético en los medios de comunicacion de masas
El video

El video, segln la Real Academia Espafiola (2014), es un “cortometra-
je, generalmente musical, de secuencias breves y formalmente inconexas,
usado con frecuencia en publicidad”. (s.p) Dentro de las nuevas tenden-
cias artisticas, el video constituye una de las formas expresivas mas dina-
micas con las que cuenta la industria cultural para propagar y difundir de
manera rdpida y eficaz temas sociales, culturales, politicos, econédmicos,
educativos, entre otros. El video, entonces, establece de manera breve y
contundente los mensajes que la industria desee divulgar.
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Aungue el videoarte emergid en el afio 1963 en Estados Unidos y Euro-
pa fue en los afios setenta cuando vivencio su gran glorificacién, todavia hoy
constituye una gran herramienta de difusién, aun cuando hay muchas otras
gue le acompafian. Este tipo de representacion artistica ha venido evolucio-
nando sistemdticamente y adaptandose a los diferentes estilos y tendencias
de la época.

Este género artistico surgid a la par de la consolidacién de los medios de
comunicacién de masas cuando se desed explorar las aplicaciones artisticas de
dichos medios. Ademas de constituir una herramienta mas econdmica que el
cine, el videoarte busca satisfacer los gustos que rompen con los pardmetros
comerciales establecidos.

El videoarte estd conformado basicamente por una serie de imagenes en
movimiento acompafiadas de audio, pero su pericia para establecer lo reque-
rido — la difusién de una idea — va mas alla de estos simples elementos.

Dentro de los elementos artisticos notables en una produccién de este tipo
se tienen la dinamica visual y conceptual a través de la narracion filmo o fo-
tografia. Esta forma de arte es predominantemente conceptual, es decir, es
una forma de relato visual y audiovisual. Sintetiza y articula cédigos expresivos
originarios de numerosas esferas de lo audiovisual. El videoarte es una mani-
festacién que rompe con lo convencional o lo “visualmente correcto” ya que se
apoya en parametros espacio-temporales e interactivos totalmente diferentes.

Apreciacion estética dentro del lenguaje audio-visual segiin Marqués Graell.

Las diferentes formas de comunicacidn que existen se diferencian unas de
otras por el tipo de lenguaje que utilizan. En el caso del lenguaje audio-visual,
propio de los videos, se manejan dos elementos claves para difundir el mensa-
je deseado: las imagenes y los sonidos.

Segun Maqués (1995), como todo lenguaje, el lenguaje audio-visual esta
conformado por una serie de simbolos que obedecen a unas normas de utili-
zacioén. Estas normas son las que hacen posible esta particular manera de co-
municacion.
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Este autor establece que dentro de estas normas se encuentran aspec-
tos morfolégicos, gramaticales, semanticos y estilisticos que sirven para
establecer el ambiente multi-sensorial a través del cual se ofrecera al re-
ceptor una experiencia unificada donde los elementos iconicos predomi-
naran sobre los verbales.

En cuanto a los elementos morfolégicos del lenguaje audiovisual se tie-
nen: el sonido (musica, efectos de sonido, palabras, silencios) y la imagen,
gue ensamblados cuidadosamente recrean situaciones reales o ficticias.

Los elementos sintacticos, al igual que la sintaxis en una lengua, se
refieren al ordenamiento de los elementos que unificados de manera co-
herente permiten al receptor captar con precisién el mensaje entregado.
Estos elementos vienen dados por planos, angulos, composicion, profun-
didad de campo, distancia focal, continuidad visual de la toma o raccord,
ritmo, iluminacién, color, temperatura del color, momentos de la camara,
técnica para pasar de un plano a otro, textos y graficos que ofrecen in-
formacion mas alld de los que las imagenes muestran, trucos que hacen
gue el espectador no diferencie entre realidad y fantasia, musica y efectos
sonoros.

Los elementos didacticos, hacen referencia a la intenciéon pedagogica.
Esta caracteristica tiene relacidn estrecha con los elementos semanticos.
Estos ultimos, son la razén de ser de la creacion del mensaje. Los dos tipos
de elementos semanticos que existen son: el significado denotativo u ob-
jetivo, propio de la imagen, y el significado connotativo o subjetivo, que
dependera de la apreciacion e interpretacion que le dé el receptor.

En la semantica del lenguaje audio-visual se activan aspectos sensibles en
el receptor, que se suministran a través de estimulos afectivos que determi-
nan los mensajes cognitivos. En palabras de Sergei Einsenstein(1955), el len-
guaje audiovisual opera de la imagen a la emocidn y de la emocidn a la idea,
por ello constituye un elemento de relevante importancia al momento de la
realizacion artistica.

Es aqui donde la critica por la alienacién que genera un consumo masivo

de imagenes, sonidos y mensajes,ha sido motivo de analisis de numerosos
expertos en el drea, como Umberto Eco,quien alega que el lenguaje de la
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imagen debe provocar reflexiones criticas y no conducir a la hipnosis gene-
ralizada.

Caso practico de estudio: open E“gliSh

videos propagandisticos de OpenEnglish

es un curso de inglés on-line creado por el venezolano Andrés Moreno,
quien a través de su pagina www.openenglish.com ofrece a los usuarios cla-
ses de inglés en vivo con profesores nativo-hablantes a través de una plata-
forma virtual.

En poco tiempo ha ganado el agrado de la gente a través de su parti-
cular manera de promocionar sus servicios, encausando su propuesta de
aprendizaje virtual a través de videos propagandisticos en los cuales un
personaje jocoso y divertido conocido como “Wachu,”’entretiene a todos
con sus dificultades para comprender y articular de manera “correcta” tan
necesario idioma.

Numerosos diarios internacionales lo sefialan asi: CNN: “curso de in-
glés on-line arrasa en Latino-América,” THE WALL STREET JOURNAL: “Es-
cuela virtual supera los 100.000 estudiantes,” TENDER: “Andrés Moreno
es un gran fan de la tecnologia y del impacto que ésta causa en los usua-
rios,” THE MIAMI HERALD: “OpenEnglish representa un alto potencial de
aprendizaje virtual,” entre muchos otros comentarios de diversos diarios
de mundial reconocimiento.

Esta novedosa propuesta capta a los usuarios enfatizando los bene-
ficios de contar con el facil acceso a las clases virtuales a través de su
famoso slogan de presentacion que dice “Profesores norteamericanos, 24
horas al dia.” También destaca la importancia de la utilizacidon de herra-
mientas tecnoldgicas como elemento clave para la optimizacidn del pro-
ceso de ensefianza y aprendizaje.

Sin embargo, estas propagandas tienen una connotacién de critica ha-
cia las herramientas tradicionales de ensefianza del idioma inglés, hacien-
do una perspicaz descalificacién hacia el docente de aula, en especial a
aquellos que no sean hablantes nativos de este idioma, el uso de libros
como recurso de ensefianza, los cursos largos de inglés que se dividen por
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niveles y por sobre toda las cosas una burlesca satira que discrimina vy ridi-
culiza a todo hablante de inglés que no posea el tan deseado acento nati-
Vo, representado en este caso, por su gracioso personaje estrella, Wachu.

El asunto de los acentos es un tema socio-lingliistico que en estos mo-
mentos se encuentra en el tapete. De acuerdo a la American Speech-Lan-
guage-Hearing Asociation o A.S.H.A (2013), el acento es la pronunciacion
caracteristica de un grupo de individuos que hablan un mismo idioma.

De él se deriva el acento regional, que tiene que ver con la manera en
la que la pronunciacién del hablante se ve afectada por la regién o lugar
donde habita o reside; y el acento extranjero, el cual hace referencia a los
elementos fonoldgicos que distinguen propiamente a un idioma determi-
nado. Para Gupta (2013), el acento se define como la forma o manera en la
gue se pronuncia un idioma.

Tomando en consideracion las anteriores definiciones, se deduce enton-
ces que todos los hablantes tienen acento. Es imposible hablar sin mostrar-
lo. El acento resulta de cdmo, donde y cuando se aprende un idioma de-
terminado y tiene la particularidad de variar y cambiar a través del tiempo
dependiendo de las experiencias personales asociadas al estimulo auditivo
al que se estd expuesto, produciéndose cambios que se van presentando de
manera inconsciente e involuntaria, casi imperceptible.

Otras veces, el acento puede ser cambiado voluntariamente, con mucho
esfuerzo, dedicacidn y la ayuda de un foniatra o especialista del habla y del
lenguaje, quien con herramientas y ejercicios especializados ayudan a per-
sonas que por motivos meramente profesionales, como actores y actrices,
0 personas que por presiones de orden social, moral y cultural desean cam-
biar o por lo menos intentar reducir su acento de origen.

Por ello resulta interesante observar que en la leyenda del video propa-
gandistico disponible en la seccién de medios de la pdagina oficial de este
curso, titulado: Persuationor Pronunciation? Se lee: “Existen limites para la
comunicacién, especialmente cuando tu pronunciacién no te ayuda, descu-
brelo aqui.”
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Sin embargo, Shah (2012) sostiene que hablar con acento no necesa-
riamente debe interferir con una comunicacion inteligible y por ello no se
deberia acudir a la modificacién del mismo, ya que para muchos, éste es la
marca de su identidad cultural, y modificarlo representaria una auto-nega-
cién y una interpretacion errada del valor que se le otorga a los acentos de
otras personas.

Por su parte, Aziz (2005) también destaca que hoy en dia seria inacep-
table sefialar que algun acento sea mejor que otro. En todo caso sélo se
trata de diferencias dialectales y particularidades del habla escrita u oral
gue hacen de cada idioma algo singular.

Video de Persuationor o Pronunciation?

En cuanto al analisis estético de este video, se puede afirmar que los
aspectos morfoldgicos y sintacticos del mismo se presentan en blanco,
negro, y escala de grises, como una evocacién a los clasicos videos de la
marca Calvin Klein. En psicologia del color, la escogencia de estos matices
tiene una intencionalidad. El color blanco representa limpieza, pureza, luz,
calma. El negro se asocia al misterio, poder, elegancia o sobriedad. Y el
gris implica neutralidad. Cuando el producto audiovisual se exhibe de
esta manera, el interés del receptor se fija en otros aspectos, basicamente
en lo que acontece en la historia que se muestra.

En cuanto a la musicalizacidén, una ambientaciéon musical instrumental
sirve de fondo al latido de un corazdén y una respiracién agitada que refle-
jan la tensidn sexual entre una joven con acento americano y el personaje
Wachu, con acento latino y rasgos fonoldgicos y fonéticos propios de su
lengua materna.

Las imagenes presentadas son lentas y simples. Los planos son varia-
dos ya que las partes del cuerpo de los personajes se muestran completas
o parciales utilizando un angulo normal que llega a convertirse en dngulo
picado, o también llamado vista de pajaro, cuando las imagenes se apre-
cian desde arriba.

Otro elemento resaltante de este video es la intencidn parddica. Para
ello, se dibuja una situacion satirica de la oferta del producto publicitario
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enmarcada dentro de unos recursos estéticos que recuerdan los notables
y erdticos videos de la renombrada marca Kalvin Klein Limited. En las ar-
tes, la parodia ha sido un elemento presente y visible. Desde Don Quijote
de Miguel de Cervantes hasta la serie de televisién Los Simpsons de Matt-
Groening, la parodia se ha caracterizado por interpretar humoristicamen-
te innumerables obras literarias, musicales, teatrales, cinematograficas, o
simplemente la cotidianidad de la vida misma.

También llamada pastiche, cita irdnica, apropiacion o intertextualidad,
la parodia se considera un recurso de uso frecuente en la postmoder-
nidad. Hutcheon (1993), especifica que las representaciones parddicas
postmodernas estdn lejos de ser nostalgicas, por el contrario tienen un
alto contenido critico, mientras que Benjamin (1989) explica que la paro-
dia como cualquier forma de reproduccién pone en tela de juicio la nociéon
de lo original como raro, Unico y valioso.

Lo expuesto anteriormente implica que el arte pasa a tener una signi-
ficacidn y existencia nueva y diferente en las que prevalece un lenguaje
dado por imdagenes sometidopor quién usa ese lenguaje y con qué fin.
Con respecto al video PersuationorPronunciation?, es el elemento seman-
tico detras de la parodia el cual resulta determinante en esta representa-
cioén artistica.

El mensaje directo de esta publicidad consiste en invitar a las perso-
nas a mejorar su pronunciacion a través del curso virtual Openenglish.
com. Sin embargo se deja ver que la tensidn sexual entre los personajes
principales de la historia se rompe toda vez que el joven Wachu exhibe su
marcado acento latino, por lo que la joven, no sélo lo corrige, sino que se
aleja mostrando un total desinterés en su propuesta.

La situacidn planteada aca refleja la concepcidn que tiene mucha gen-
te en cuanto al manejo de un segundo idioma. En un estudio conducido
por Vargas (2008) el cual pretendid establecer la actitud de los hablantes
nativos y no nativos hacia los acentos extranjeros, se determiné que el
acento tiene profundo impacto sobre la evaluacion y valoracion de las ca-
racteristicas personales del hablante y que un idioma puede o no determi-
nar si un hablante no nativo se percibe como un individuo con cualidades
positivas o negativas.
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En este estudio, ambos grupos por igual estimaron y evaluaron muy
positivamente al acento nativo, expresando que éste destacaba en el ha-
blante rasgos de ambicidn, estabilidad, liderazgo, atraccion social y senti-
do del humor, entre otros.

Un hallazgo sorprendente en este estudio revelé que, paraddjicamen-
te, fueron los hablantes no nativos quienes evaluaron muy negativamente
a otros hablantes con acento extranjero, dejando ver que no son sola-
mente los hablantes nativos quienes por lo regular generan rechazo hacia
otros acentos, indicando a su vez que los hablantes extranjeros también
contribuyen con el reforzamiento de la idea de que si existe un acento
ideal.

De modo que esta produccidn artistica también fomenta una idea que
en la actualidad se considera equivocada, en especial cuando en la post-
modernidad los individuos reclaman su derecho a ser diferentes, es decir,
el respeto a su identidad; por ello, seria algo mas que un acto de discrimi-
nacion racial obligar a estos hablantes a imitar un acento nativo en parti-
cular, lo cual equivaldria a desconocer su propia existencia (Baker, 2012).
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SOCIALIST REALISM IN HOLLYWOOD
Paula Pirela

RESUMEN

La relacidén entre el arte y la politica
sigue generando polémica, las posicio-
nes ortodoxas han perdido vigencia,
entre ellas encontramos la posicion
que considera arte como la expresion
de la realidad social con el objeto de
elevar la conciencia sobre ella, (Picas-
so, Neruda); y otra de las posiciones
es la llamada el arte por el arte, sin
fines politicos sin ideologias expresa-
das, el arte desde el sujeto que crea,
gque expresa un nuevo lenguaje, una
nueva realidad y para quien la inter-
preta. (Kafka, Kandinsky). Ante estas
posturas surge la pregunta: ¢es posible
concebir hoy en dia el realismo socia-
lista desde Hollywood? Para responder
esta inquietud analizaremos la pelicula
Elysium, como posible manifestacion
de esta estética marxista, basandonos
en los aportes de tres tedricos: Georg
Lukacs, Fredriclameson y Ludovico Sil-
va.

Palabras clave: arte, realismo socialis-
ta, politica, arte vanguardista

ABSTRACT

The relation between the art and the
politics continues to generate contro-
versy;, the orthodox positions have lost
ground, among those we find the posi-
tion that considers to be an art as the
expression of the social reality in order
to raise the awareness over it (Picasso,
Neruda); and other one of the positions
is the call the art for art’s sake, without
political ends without expressed ideo-
logies, the art from the subject that
thinks, that it expresses a new langua-
ge, a new reality and for the one who
interprets it. (Kafka, Kandinsky). consi-
dering these positions the question ari-
ses: is it possible to conceive nowadays
the socialist realism from Hollywood?
To answer this worry we shall analyze
the film Elysium, as possible manifes-
tation of these Marxist aesthetics, on
the basis of the contributions of three
theorists: Georg Lukacs, Fredric Jame-
son and Ludovico Silva.

Key words: art, socialist realism, poli-
tics, avanguard art.
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Los ojos del padre decian: “iQué precioso, qué precioso! Se diria que
todo el oro de este pobre mundo se ha concentrado en esas paredes”.
Los ojos del nifio exclamaban: “ijQué precioso, qué precioso!, pero ése es
un sitio donde sélo puede entrar la gente que no es como nosotros”. En
cuanto a los ojos del mas pequeiio, estaban demasiado fascinados para
no expresar mas que una alegria estupida y profunda.

Fragmento Los ojos de los pobres de Charles Baudelaire.

Extenso ha sido el debate acerca de la relacion entre arte y politica, aun-
que, como todos los temas, inconcluso. Mi propésito es intentar contex-
tualizar el debate sobre la funcidn del arte en la sociedad, desde el cine ho-
llywoodense, por lo menos de una produccién cinematografica comercial,
partiendo principalmente de los postulados de tres tedricos, (Georg Lukacs,
Fredriclameson y Ludovico Silva) y aportar a ese vinculo problematico entre
arte y politica, las nuevas interrogantes y contradicciones que surgen sobre
la funcidn ideoldgica del arte y lo que conocemos como realismo socialista
y mercantilizacién de la obra de arte.

El colombiano Luis Eduardo Gama (2009) expone desde la hermenéutica
cual ha sido el papel del arte y la politica en la modernidad. Este filésofo ex-
plica la tesis del aleman Ritter Joachim, segln la cual, la muy sobrevalorada
racionalidad occidental regida por leyes universales, abstractas e imperso-
nales, carece del acercamiento a lo humano, mientras el arte se aproxima
a los sentimientos, a los efectos, a las pasiones. En este sentido, el arte ha
tenido una funcion catalizadora de los males de la sociedad occidental, es
decir, el arte se emplea como agente compensatorio de las creencias de una
racionalidad abstracta; de ahi que Gama (2009) afirme: “el arte en la socie-
dad moderna consiste esencialmente de servir de correctivo o de compen-
sacion de los males que trae consigo el proceso de racionalizacién y crecien-
te formalizacidn del mundo y la cultura que ha tenido lugar en occidente en
los ultimos tres siglos” (P. 101).

Para Gama (2009) uno de los primeros en apuntar sobre las funciones
sociales del arte fue Schiller, quien al desencantarse de las incumplidas pro-
mesas salvadoras de la racionalidad, vio en el arte una via para la liberacion
humana. Asi, considera que Schiller “se esfuerza por demostrar que la rea-
lizacidonde la libertad humana en el seno de una sociedad racional sélo es
posible por medio de una formacién estética de los ciudadanos. (p. 100)
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El planteamiento del arte como medio a la contribucién de una nueva
sociedad seria también compartida por Sdnchez (2005), quien en su obra:
De la estética de la recepcién a una estética de la participacion, desde una
perspectiva marxista de la estética, habria sefalado, segun palabras de su
discipulo Samuel Arriaran (2009), que la formacion estética contribuye a
la desautomatizacidn de la vida enajenada, (P. 133).

La dimensidn social del arte es también apuntada por otro aleman, en
este caso, Walter Benjamin (1936), quien en “La obra de arte en la época
de su reproductibilidad técnica”, plantea, entre otras cosas, la funcion del
arte, a partir de la masificacion de la obra de arte. Seguin Benjamin (1936),
esta ultima adquiere una dimension social, que puede ser provechoso
para expandir las ideas socialistas, que se oponian a la inminente amena-
za nazi, quienes usaron por primera vez en la historia, de forma masiva,
las posibilidades que ofrece la reproductibilidad técnica de la obra con el
fin de expandir su propaganda politica, en particular con el naciente cine.

Para Benjamin (1936), gracias al desarrollo técnico de reproduccién,
la obra de arte se libera de su entorno ritual, pierde su aura, y en su lu-
gar adquiere una funcion social, “En lugar de su fundamentacion en el
ritual, debe aparecer su fundamentacién en otra praxis, a saber: su fun-
damentacidn en la politica” (p. 51). La posicion contraria a ésta es la del
Arte por el Arte, derivada en una teologia del arte, citando nuevamente
a Benjamin (1936) “(...) de ésta (teologia del arte) se derivd entonces di-
rectamente una teologia negativa, representada por la idea de un arte
puro, que rechaza no solo cualquier funcidn social del mismo, sino incluso
toda determinacién que provenga de un asunto objetivo” (pag. 50). Uno
de los defensores de esta posicidén sobre la funcién del arte es el poeta
Mallarmé, quien dijo: “para definir un poema moderno es preciso dete-
nerse mucho mas en el estudio de su técnica expresiva que en el de sus
contenidos, su argumento y sus temas” (citado por Ludovico Silva (2009)
en Anti manual. p. 149)

Dentro del panorama de lo que se conoce como arte comprometido,
con contenido politico, encontramos su maxima expresién en la ex URSS,
en donde se asumio propiamente como politica de Estado, particularmen-
te, durante el estalinismo (1924-1953). En este periodo se promovié una
politica cultural que respondiera a las necesidades propagandisticas de
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difundir los logros y las promesas de la revolucién comunista. Entre los
artistas que representaron esta tendencia podemos mencionar a Maxi-
mo Gorki, (Los Bajos Fondos) Fiodor Gladkov, (Cemento) el dramaturgo
aleman Bertold Brech, (La dpera de los tres centavos) el cineasta Sergei
Eisenstein (El Acorazado Potemkin, 1925), Olga Forsh (Palace and Prison),
entre otros.

Para comprender la propuesta de una estética con sentido social, ana-
lizaremos algunos de los aportes de tres tedricos marxistas, aunque quie-
nes coinciden con la posicién politica difieren en la concepcién de lo que
debe ser una estética marxista. Iniciamos con las reflexiones del hungaro
Lukacs Georg (1885-1971), luego revisaremos los aportes del norteame-
ricano Jameson Fredric (1934) y por ultimo, y no menos importante, los
interesantes y vigentes planteamientos del venezolano Silva Ludovico
(1970).

Ya que vamos a comparar los aportes de estos tres tedricos marxistas,
es necesario hacer un breve paréntesis para recordar una de las premisas
marxistas, en relacién al concepto de estructura y Super estructura. Para
Mar, la Estructura es la base de la sociedad, es decir, las relaciones eco-
ndémicas, modos de produccién, que determinan a la Superestructura, es
decir, las instituciones de la sociedad que legitiman esa estructura, como
es el Estado, las leyes, la escuela, la religion, medios de comunicacion,
entre otras. Es pertinente aclarar que para Marx no esta totalmente sepa-
rado un dmbito del otro, como dice Silva (1970), como si fueran “Tiendas
departamentales”, es una Totalidad, que se comunica e influye una sobre
la otra, de forma dialéctica. Tomando en cuenta esto, revisaremos las pro-
puestas de estos estudiosos marxistas.

Aproximacion a la estética marxista segtin Lukacs:

Es considerado uno de los defensores mas fuertes del llamado Realis-
mo Socialista. Lukdcs, en 1944, fue nombrado profesor de Estética en la
Universidad de Budapest, miembro de la Academia de las Ciencias. Autor
de Historia y conciencia de clase y Asalto a la Razén. Pertenecio al partido
comunista Hangaro en 1918, sus ideas no siempre coincidieron con Lenin.
Fue critico de la corriente vanguardista, sostiene que el arte vanguardista
es una arte en decadencia, que no refleja la realidad. Sin embargo, no se
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puede limitar uno a etiquetar a Lukdcs como tedrico sesgado, o con una
visién reduccionista sobre el arte. Desde ésta dptica asume nuestro autor
gue todo arte debe reflejar la realidad, el que no cumple con esta condi-
cion es un arte encubridor, al servicio del sistema opresor.

No seria justo reducir la importancia de las reflexiones de Lukacs a la
idea que el arte debe ser representacion fiel de la realidad social, el autor
tuvo una voluminosa y profunda produccién intelectual, sus ideas sobre
estética estan reflejadas en casi cualquier estudio sobre estética, toman-
do en cuenta el marco histdrico de su tiempo; Revoluciéon Rusa, muerte
de Lenin, dos guerras mundiales; mantener una posicién politica firme y
polémica significaba un gran reto y por ello tuvo sus consecuencias, repre-
sentadas en exilio, prision, expulsién del Partido Comunista, entre otros.

Para desmontar esa visién limitada, ya mencionada sobre Lukacs
(1969), podemos decir que uno de los planteamientos que se encuentra
en Historia y Conciencia de Clase, es que en la lucha contra el fascismo,
en el plano cultural, era necesario incorporar la trayectoria de los grandes
novelistas burgueses, rescatando en ellos ese realismo critico, es decir,
unir las fuerzas socialistas y democraticas del momento dirigidas en con-
tra del Fascismo. En Historia y Conciencia de Clase, Lukdcs (1969) explica
su concepcion de la estética, mas alld de una simple imitacidn, o mimesis
de la realidad.

En palabras del autor:

Lo que me interesaba no era solamente el problema de la mimesis
sino también, en la medida en que criticaba ante todo las tendencias na-
turalistas, el de la aplicacion de la dialéctica a la teoria del reflejo. Porque
en la base de todo naturalismo hay, desde el punto de vista tedrico, la
«reflexién» fotografica de la realidad. La de acentuar francamente —cosa
gue no hacen ni el marxismo vulgar ni las teorias burguesas— la oposicion
entre el realismo y el naturalismo es una premisa insustituible de la teoria
dialéctica de la reflexidn, y por ende también de una estética en el espiritu
de Marx. (p. 32)

Lukacs (1969) expresa en ese mismo texto la idea de construir una
estética sistematica sobre una base materialista — dialéctica. (p. 31), con
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esto realiza una critica al arte suscrito Unicamente en el psicologismo,
obras que le dan la espalda a los problemas propios del capitalismo, y se
sumergen exclusivamente en los problemas del alma, como en el caso de
Dostoievski. Como también Lukacs (1969) critica la técnica de la crdnica
documental, que aunque asume la realidad objetiva e independiente del
individuo, relega en ultimo plano el cardcter subjetivo. En ambos casos, se
asume una vision mecanicista y no dialéctica.

En Problemas del Realismo, Lukacs (1966) cita a Marx, cuando éste
escribe sobre la épica griega afirmando que la dificultad no estd en com-
prender que el arte y la épica griega estén ligados a determinadas formas
sociales de evolucién. La dificultad estda en comprender por qué nos si-
guen proporcionando todavia un goce estético y se siguen considerando
como norma y modelo inasequible.

Este tedrico reafirma la idea planteada por Marx, en relacién al con-
cepto de Totalidad sostiene que el arte es la unidad sensible directa de lo
particular y lo general, la meta de todo gran arte consiste en proporcionar
una imagen de la realidad.

Bertold Brecht y Lukacs generan un debate intenso sobre estética, que
se verad reflejado en varias obras de ambos autores. Brech propone la téc-
nica del distanciamiento, en la que el espectador se distancia de la obra
(teatral), para arrancarle no lagrimas, sino decisiones, es decir, la inten-
cion de la obra es que el espectador aprecie de forma critica y reflexiva y
no sentimentalmente el contenido (mensaje) de la obra. Propuesta crea-
dora en oposicién a la técnica de Stalisnasky, quien plantea justamente
lo contrario, es decir, el espectador debe sumergirse en la obra, ser uno
mas en la escenificacidn. Segun Brecht, el teatro puede ser un medio de
transformacién de la sociedad, siempre que genere en el espectador una
actitud de reflexidn, en la que cuestione su propia realidad. Lukdcs (1966)
en desacuerdo con esta propuesta, afirma que ese distanciamiento, aleja
al espectador tanto del objeto, que lo ve como algo ajeno de si.

La perspectiva de Fredric Jameson

Este autor le dard mas fuerza en sus enunciados marxistas a los plan-
teamientos sobre estética, en especial, al contexto socio histérico de la
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obra. Documentos de Cultura, Documentos de Barbarie (1989), asume la
tesis marxista sobre la lucha de clases, como motor de la historia, en el
texto dice:

La historia de todas las sociedades que han existido hasta ahora es la
historia de la lucha de clases,...opresor y oprimido, estuvieron en constan-
te oposicion mutua, llevaron a cabo una lucha ininterrumpida, ora oculta,
ora abierta...en el rastreo de las huellas de ese relato ininterrumpido en la
restauracién en la superficie del texto de la realidad reprimida y enterra-
da de esa historia fundamental, es donde la doctrina de un inconsciente
encuentra su funcidn y su necesidad (p. 17)

Para Jameson (1989), en toda obra esta presente el inconsciente poli-
tico de forma explicita o implicita, intentar separar la dimensién socio his-
tdrico de una obra es un error, asi lo expone también la obra Anti- Edipo
de Deleuze y Guattari. Una obra tan cldsica como Edipo, en la que Freud
desarrolla sus teorias psicoldgicas, Deleuze y Guattari hacen un criticaala
visién reduccionista del psicolgismo, sin tomar en cuenta el costo social, o
de la Estructura, que influye o determina a los personajes de dicha obra.
Para Jameson (1989), no hay nada que no sea social e histérico, todo es
en ultimo analisis, politico. Lo que propone este autor, es el desenmasca-
ramiento de los artefactos culturales como actos socialmente simbélicos.

La propuesta de Ludovico Silva

Este fildsofo y poeta, quien no asumié al marxismo como una religion,
sino como una teoria social, en sus obras expresa un profundo analisis so-
bre las ideas marxistas, desde su totalidad, incluyendo las ideas sobre esté-
tica, apartandose de quienes se asumen como los voceros del marxismo,
sus obras mds importantes son Plusvalia Ideolégica y Antimanual para uso
de Marxistas, Marxélogos Y Marxianos. En esta obra desmonta el discurso
mecanicista “petrificado” de los que se denominan marxistas, ametralla ese
“catecismo” en el que han caido los supuestos marxistas a través de manua-
les ideoldgicos. Uno de los aportes mas significativos de Silva (1970), es el
de Plusvalia Ideoldgica, haciendo una analogia con el concepto marxista de
Plusvalia material, entendiéndola como el tiempo adicional del trabajador
después de haber pagado su salario, ese trabajo adicional es tomado por el
capitalista, es el valor creado por el trabajo adicional.

123



REALISMO SOCIALISTA EN HOLLYWOOD
Paula Pirela / P.P. 115-126

La plusvalia Ideoldgica es el tiempo supuestamente libre del trabaja-
dor, pero que es usado para consumir la industria cultural del capitalis-
mo, visitar centros comerciales, comer en franquicias, ver TV, etc. En otras
palabras, el trabajador es sometido de forma inconsciente a la légica del
capital, es decir, la Falsa Conciencia, es lo que Silva (1970) explica como
Ideologia: “Campo de accidon mental encargado de preservar los valores
de la clase opresora y es un campo que actla en la mente de los oprimi-
dos como fuente irracional de lealtad hacia el sistema de opresién” (p
88). Silva explica que la ideologia tiene la funcion practica de preservar
idealmente el orden establecido. No puede existir, entonces, para Silva,
una ideologia revolucionaria.

El autor no concuerda con la vision de Lenin, quien habla de la nece-
sidad de una ideologia revolucionaria, ni con el estructuralista Althusser,
para quien una sociedad comunista es inconcebible sin ideologia, lo que
para Silva significa una sociedad comunista sin falsa conciencia. Igual-
mente difiere con el concepto de teoria reflejo, para Silva, Marx usé estos
términos en sentido metafdrico, pero algunos de sus seguidores han de-
formado las ideas de Marx, para ellos la teoria reflejo es entendida literal-
mente, como “el conocimiento como reflejo de la realidad objetiva en el
cerebro del hombre” (p. 97). En la Ideologia Alemana (1848) Marx habla
de “los reflejos y ecos ideoldgicos”.

Silva (1970) también marca una distancia con las ideas sobre estética
de Lukacs, las cuales estdn basadas en la teoria reflejo. Lukacs propone
qgue el reflejo cientifico y el reflejo estético irradian la misma realidad.
(Esto no implica que Silva esté en desacuerdo con todo lo planteado por
Lukacs, Silva (1970) hace es una critica tedrica a una posicion de Lukacs)
Para Silva (1970) la teoria reflejo convierte a la ideologia en un mero y
pasivo epifendmeno de la “verdadera” realidad, la realidad material. (p.
98). Marx, segun Silva (1970), propone el concepto de “Expresidon”, una
voz mas dindmica, activa y auténoma, en contraposicion de “Reflejo” que
denota una voz mas pasiva e ideoldgica. La realidad es inimitable pero en
cambio si es expresable.

Rechaza tajantemente la forma ortodoxa en que se adoptd el arte en

los Estados llamados socialistas, como en el caso de la URSS, con una vi-
sién muy reducida sobre lo qué es el arte. Silva (1970) no niega que exista
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un arte “ideologizado” es decir, el arte complice del sistema de domi-
nacion, lo que si afirma Silva (1970) es que el arte que no denuncia es
también arte. “(...) Lo que si niego de plano es la posibilidad de un arte
gue no denuncie, sin la necesidad de ser literalmente politico, la realidad
de la cual él nace, no es un verdadero arte” (p. 142). Para Silva (op.cit.) el
arte, en cuanto arte, no es ideolégico, porque el verdadero arte no esta al
servicio de la opresidn, sino contra ella. Escribe:

En poesia el oido es capaz de gustar, y la lengua es capaz de oir. El tacto
canta, y la memoria recuerda cosas futuras. En pintura, las cosas no son
tales cosas «objetivas» a las cuales hay que «reflejar», sino que son una
materia dibujable o desdibujable—jcomo se quieral—, o trans - formable
en cubos, en manchas, en colores o hasta en puro reflejo dptico. En el
arte, el artista no refleja a la realidad; la realidad se encuentra transfigu-
rada en el artista. Si el socialismo existe, el artista es capaz de recrearlo; si
no existe realmente, entonces el artista no tiene mas remedio que denun-
ciarlo. Pero en ningln caso, si se trata de un artista verdadero, se limitard
a parafrasear la realidad, o mejor dicho, lo que le es presentado como «la
realidad». (Silva: p. 145)

Picasso no refleja la realidad, la interpreta, la deconstruye en cubos,
formas abstractas, figuras irreales. Silva (op.cit.) recuerda que para Marx
y Engels el arte y la literatura son un instrumento de la verdad, pero no
como una adecuacion mimética con la realidad, sino como su expresion y
su transformacion (p. 149). Finalmente, Silva (1970) dice, que Marx hubie-
se repudiado totalmente el realismo socialista.

ELYSIUM ¢realismo socialista o realismo burgués?

El argumento de la pelicula se apoya en una férmula probada incansa-
blemente por los productores norteamericanos, que consiste basicamente,
en un héroe, el antihéroe, romance, accidn, efectos especiales, una amada
rescatada y por supuesto: un final feliz, pero mas alla de la forma, que a mi
parecer, y segun las ventas, cumple con el objetivo de atrapar al espectador,
el contenido de la obra, si se le considera como obra de arte, ya que se
manifiesta mediante una estética determinada, se encuentra dentro de la
categoria de Realismo Socialista, lo que plantea entre otros autores Lukacs.
Mds adelante explicaré las razones por lo que hago esta consideracion.
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Elysium es una produccidn de Sony Pictures, dirigida por el joven su-
dafricano Neil Blomkamp (director de Distrito 9), es una pelicula de cien-
cia ficcidn, que trata el tema de la colonizacién espacial, la pelicula toma
lugar en el afio 2154. Este film muestra un mundo dividido en dos clases
sociales, una élite que vive fuera de la Tierra, en una estacion espacial con
forma toroidal, llamada Elysium. Y otra clase social, que vive en la Tierra,
un lugar en total decadencia, lleno de basura, ciudades derrumbandose,
en condiciones de mucha pobreza, oscuro, que guarda similitudes con
cualquier barrio.

El nombre del lugar donde vive la clase privilegiada es Elysium, nombre
de origen griego, Elisea, significa campo alcanzado por el rayo, segun la
mitologia griega es la seccion paradisiaca, en donde van las almas de los
hombres virtuosos a pasar la eternidad en una existencia dichosa vy feliz,
equivalente al Cielo de los cristianos. Igualmente tiene resonancias con
los Campos Eliseos, en Francia. La Tierra, en contraposicion seria el Tarta-
ro. Es decir, el Infierno.

En este film se establecen diferencias muy marcadas entre estos dos
lugares y sus condiciones, el director nos muestra dos ambientes muy di-
ferentes, que nos sugiere representaciones estereotipadas, por ejemplo,
en Elysium se habla francés e inglés, mientras que en la Tierra se habla
espanol e inglés. El francés es relacionado con la cultura elitista, exquisita,
mientras el espafiol se relaciona con la ignorancia, la pobreza, la inferio-
ridad.

El Realismo Socialista, entendido como el arte comprometido en tanto
denuncia una realidad; sucede como diria Ludovico Silva: el artista inter-
preta, deconstruye, crea, recrea, no solo refleja fielmente la realidad, sino
la expresa a través del recurso audiovisual, en este caso, mediante el gé-
nero de la ciencia ficcion.

En Elysium se plantean, ademas de la division de clase, temas como
los derechos laborales, (el protagonista de la pelicula representa un obre-
ro tipico de una maquila, haciendo un trabajo mecanizado, sin derechos
laborables, con altos riesgos de accidentes laborables, sin responsabilidad
alguna del patrono), dependencia tecnoldgica, (el sistema social depende
exclusivamente de la tecnologia, quien tenga el control sobre el sistema
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tecnoldégico tiene el poder politico), burocracia, contratacion de merce-
narios, choque de intereses corporativos e intereses politicos, influencia
de la industria armamentista en la toma de decisiones, deshumaniza-
cion, represion ciudadana, entre otros. En palabras del propio director,
Blomkamp, “Elysium no es ciencia ficcién, es ahora” (entrevista realizada
en agosto de 2013, al periodista John Hiscock, en Telegraph)

En la pelicula se pueden apreciar diferentes arquetipos: el gerente cor-
porativo, el politico débil, la representante de Seguridad del Estado, los
coyotes, (quienes ayudan a pasar la frontera a cambio de dinero), el hac-
ker (o pirata cibernético que quiebra los sistemas de seguridad tecnoldgi-
cos), el mercenario (contratado por agentes del gobierno para eliminar a
los miembros de la resistencia), entre otros. Uno de los temas centrales
en la pelicula es el acceso a la salud, mientras en la Tierra los hospitales
ofrecen un servicio precario, en Elysium gozan de una alta tecnologia ca-
paz de curar cualquier enfermedad de forma inmediata, por esta razdn
los habitantes de la Tierra haran todo lo posible para llegar a Elysium, la
migracion ilegal es otro tema importante en la pelicula, muchos mueren
intentando pasar la frontera y quienes llegan son inmediatamente depor-
tados.

Otro de los elementos que se pueden apreciar en esta cinta es el men-
saje mesianico, el héroe que esta destinado a salvar a la mayoria, a sacrifi-
carse, por amor. Es posiblemente uno de los ingredientes clichés. Aunque
vale la pena decir que entre los mensajes que se aprecian estd el de la
amistad, la solidaridad, valor que se muestra en los miembros de la clase
mas desposeida, y justamente es la traicion, y el despotismo que se mani-
fiesta claramente entre los miembros de la élite.

Cabe preguntarse si esta pelicula no representa lo que se conoce como
realismo burgués, recordemos que éste sélo se queda en la descripcion
de la decadencia, en esta pelicula existe un discurso emancipatorio, cabe
la idea de un nuevo orden social, en la que los habitantes de la Tierra lo-
gran los derechos de los ciudadanos, va mds alld de la mera descripcion
de la realidad existente, sino que hay una denuncia de la injusticia social y
una propuesta de liberacién. En este film se pueden apreciar los factores
objetivos de la realidad social y econdmica, y es posible identificarse sub-
jetivamente con los personajes de la historia.
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Para muchos, el debate sobre el papel del arte ha quedado atras, no se
ajusta a la nueva realidad de, si se quiere, modernidad tardia. En este sen-
tido, coincido con Sdnchez Vasquez (1965), el arte es creacién no reducti-
ble a unaideologia determinada, de ahi que afirme que reducir el arte a la
ideologia 0 a mera forma de conocimiento es olvidar que la obra de arte
es, ante todo, creacién, manifestacién del poder creador del hombre. No
deberia haber contradiccién entre lo que se denomina verdadero arte y el
arte comprometido, el realismo y la vanguardia no tienen que ser exclu-
yentes, ni el arte popular, ni el arte moderno, como lo expresa este autor.

Considero que no se puede vetar al arte por que no denuncie, ni tam-
poco subestimar al arte que si denuncie. Siempre y cuando no caiga en
lo panfletario, el arte es arte, es libertad creadora, es liberadora, no es
simple reflejo de la realidad, es expresidn, interpretacion, arte es Tolstoi,
Ali Primera, George Gershwin, Steven Spielberg, Aquiles Nazoa, Charlie
Chaplin, Los Beatles, La Verde Clarita, Louis Armstrong, Diego Rivera, Ka-
fka, AkiraKurosawa, Mallarmé, César Rengifo, Jorge Luis Borges, Chagal,
Armando Manzanero, Silvio Rodriguez, Gualberto Ibarreto, Spike Lee, Pa-
blo Neruda, Carlos Cruz Diez, Fina Torres, pare usted de contar.
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LAS CARTAS DE MARIANA DE ALCOFORADO:
UN ENCUENTRO ENTRE EL AMOR,
EL PSICOANALISIS Y LA ESTETICA

MARIANA DE ALCOFORADO 'S LETTERS:
AN ENCOUNTER AMONG LOVE, PSYCHOANALYSIS
AND AESTHETICS
Flor Gallego Delima

RESUMEN

En 1699 aparecia en Paris la edicién de
cinco cartas de amor, escritas por una
monja portuguesa recluida en el conven-
to de Beja. Estas cartas reflejan la exalta-
ciéon amorosa femenina sublimada bajo
la presion del dolor por la ausencia del
amante y el deseo de expresar sus sen-
timientos. Sin adornos ni ocultamientos,
el discurso literario se juega todos los
elementos en la construccidn del texto.
La autora rompe con las normas sociales
establecidas, sobre todo en una sociedad
gue vive serias contradicciones y nuevas
busquedas sociales e individuales, pero
niega las condiciones intelectuales y ca-
pacidad en la mujer para escribir. Este
ensayo intenta hacer un analisis de la
obra estableciendo un didlogo entre el
psicoandlisis, el feminismo, la literatura,
géneros discursivos y el contexto histéri-
co social, que permita indagar sobre los
elementos puestos en juego en la dimen-
sion subjetiva de lo humano.

Palabra claves: Literatura, psicoanalisis,
feminismo, géneros discursivos

ABSTRACT

In 1699 the edition of five love letters
written by a Portuguese nun imprisoned
in the convent of Beja, appeared in Paris.
These letters reflect the female loving
exaltation sublimated under the pres-
sure of pain by the absence of the lover
and the desire to express her feelings.
Without ornaments or concealments,
the literary discourse uses all elements in
the construction of the text. The author
breaks with established social norms, es-
pecially in a society that lives serious con-
tradictions and new social and individual
searches, but denies the intellectual con-
ditions and capacity in women to write.
This document attempts to analyze the
literary work by establishing a dialogue
among psychoanalysis, feminism, litera-
ture, discourse genres and the social his-
torical context, that allows to investigate
the elements involved in the subjective
dimension of the human.

Key words: literature, psychoanalysis, fe-
minism, discourse genres.
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“...lo que realmente importa es la intensidad de lo
que se dice o se calla.”
Guillermo Sucre.
La mdscara de la transparencia

Desde el siglo XVI y durante el XVII el mundo se agitaba, se alteraba,
se dividia entre la imposicién y la libertad. Los artistas buscaban nuevos
caminos para representar el mundo; se encontraban expuestos ante el
desconcierto por el que transitaba el mundo espiritual. Asi aparece por
primera vez el artista moderno con una escision interna, el deseo de vivir,
huir de las formas establecidas. Estos cambios se vieron reflejados no sélo
en el arte sino en la sociedad en general.

La ruptura con las representaciones renacentistas y la apertura a las
nuevas formas de expresion, favorecieron la aparicion del manierismo
gue distinguia “toda creacién ajena a la naturaleza”. Era manierista lo ex-
travagante, lo raro, lo paraddjico, el juego erético; lo ildgico, lo insondable
y absurdo de la vida, la idea de lo teatral, lo dificultoso de la existencia
humana.

En este escenario nacié Mariana de Alcoforado, el 22 de abril de 1640
en el seno de una noble familia Portuguesa. Mariana es enviada al con-
vento de Beja antes de cumplir los once afios. Tiempo después conocio
al conde Chamilly, capitdn de la caballeria francesa. Mariana habia sido
seducida por el conde y el ingrato, después de vivir un intenso romance
partié para Francia dando por terminada su aventura. Sin embargo, las
cinco cartas de amor que le escribiera la religiosa, pasaron a la historia
como una de las mas rotundas expresiones del amor femenino: la monja
portuguesa, resignadamente enamorada, escribia desde su celda dando
rienda suelta a su pasién, desentendida del mundo exterior, absorta en
sus quejas y desvarios, y dejando un testimonio imperecedero, lo que
muchos consideran un verdadero libro de memoria o apuntamiento de
amor. En 1669 aparecia en Paris un pequefio volumen titulado “Cartas
portuguesas” que contenia las cinco cartas que Mariana Alcoforado habia
escrito. Las cartas describen sin rodeos, la pasidn y el desengafio amoroso
expresados en una suerte de goce, de queja repetitiva que nunca encon-
trard respuesta manifiesta del otro.
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Una resefia de Huerta (1982) presenta un trabajo en el que se plantea
un paralelismo entre las cartas de la monja portuguesa de Mariana de
Alcoforado y Elizabeth Barret-Browning una poetisa inglesa, quien escri-
bié Sonetos de la portuguesa —una coleccién de sonetos amorosos cuyo
titulo intentd disfrazarlos como una traduccidon—. Se dice que las caracte-
risticas de la élite intelectual tanto de la época de Mariana de Alcoforado
(siglo XVII) como de la poetisa inglesa (siglo XIX) no aceptaba la condicién
intelectual femenina, al no reconocer a las mujeres como pensadoras y
mucho menos como escritoras. Esto hacia de la epistolografia y de la poe-
sia un medio para expresarse dando salida a los impulsos y sentimientos
reservados en el interior.

Las cartas de la monja portuguesa son consideradas una de las obras
maestras de la literatura epistolar, al crear una forma original de cartas
con tema amoroso. No obstante desde su aparicion y aun en nuestros
dias, algunos dudan la autoria de esta obra. Adjudican su creacion a Gui-
llerragues, un recopilador de cartas de soldados franceses de las guerras
en Portugal.

Es el caso de Rousseau, que no sabemos si motivado por su misogi-
nia, declararia: «una mujer no es capaz de semejante escritura»(Omafia,
2009). Al contrario de Rousseau, Rainer Maria Rilke en una carta dirigida a
llse Blumenthal Weiss en el afio 1921 le manifiesta “Hoy como en el pasa-
do, la voz de Mariana Alcoforado es una de las mas valiosas y maravillosas
a lo largo del tiempo. (Y cdmo no habia de serlo? El grito sera siempre el
mismo (sélo que no todos los corazones tienen la misma voz intensa en su
dolor)”. Rilke se sintié seducido por el intenso sufrimiento ante la pérdida
amorosa; la monja representaria “una criatura ideal” para comprender
a la mujer”. Tradujo las cartas a su lengua materna y declaré que esto lo
hacia para salvar su alma. (Huertas, Pag. 343)

Observamos que tras estos intentos de evitar el libre ejercicio creativo
impuesto a la mujer por la élite intelectual de la época, la necesaria pre-
sencia de la voz femenina se hace escuchar mds alld de las tentativas de
acallarla. A nuestra época son muchos los logros alcanzados, no obstante,
la reflexidon alcanza otros aspectos importantes de atender por su vigencia
histérica.
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Se trata del feminismo, que de acuerdo al planteamiento de Isabel
Carrera (2014) en Feminismo y postcolonialismo: estrategias de subver-
sién, se le reconoce como “una de las teorias recientes de mayor poder
de transformacién en todos los campos del saber, y muy especialmente
en las Humanidades” (Pag. 1). Desde esta vision la perspectiva de género
ha producido un proceso de cambios profundos en las teorizaciones, asi
como en la revolucién social que se debate en las culturas donde se de-
sarrolla. Es un proceso que se relaciona con otras teorias y movimientos
sociales que emergieron a mediados del siglo XX y se vinculan a partir del
“término demasiado indefinido de “postmodernismo”” (Ob. Cit.).

Se dice que la critica cultural, literaria y la teoria postcolonial, transitan
rutas andlogas con la teoria feminista. El apoyo en principios como la dia-
l6gica de Bajtin hace aportes importantes por cuanto reconoce sus raices
en la antropologia y esto implica la necesaria presencia de la comunica-
cion y el intercambio. Este principio se opone al individualismo.

Bajtin (2000) plantea que el sujeto no puede concebirse “fuera de las
relaciones que lo vinculan al otro” (P4g.156) porque son necesarias para
la percepcidn de si mismo. Se hace imprescindible la presencia y su reco-
nocimiento para constituirse como Ser y esto se logra desde la comunica-
cion. Desde esta perspectiva la relacién del feminismo con las otras teo-
rias, atendiendo a las convergencias y a las divergencias es lo que permite
gue se nutran y critiquen entre si. Para el feminismo la deconstruccion del
sujeto debe darse desde la perspectiva del sujeto patriarcal por la nece-
sidad de asegurar su valor a la subjetividad femenina “negada, alienada
o definida desde el exterior” (Carrera, 2014, Pag. 1). El compromiso debe
conducir al reconocimiento de las practicas estéticas y sociales a partir “de
la produccién y de/construccidn de las relaciones de género” (Ob. Cit.).

Al ubicarnos en el contexto histdrico y social en el que esta monja es-
cribié las cartas, se evidencia la falta de lugar que se le adjudicaba a la
figura femenina en relacién a su desarrollo o posibilidad de eleccién. Ma-
riana fue enviada al convento de Beja antes de cumplir los once afios; era
la segunda de ocho hermanos de una familia pudiente de Portugal. En
la época casaban a la primera de las hijas y a las otras las confinaban a
un convento, asi se evitaba gastar el dinero en dote. Esta decision estaba
determinada por el padre.

132



REVISTA ESTUDIOS CULTURALES
VOL 6-N° 12, Enero - Junio 2015

Las jovenes religiosas de Beja, por pertenecer a familias acomodadas,
tenian libertad para establecer vinculos sociales: se hacian reuniones de
esparcimiento, representaban comedias, podian recibir visitantes. Hasta
el rey estuvo de visita en algunas oportunidades. Fue de tal magnitud su
importancia que llegd a ser una de las instituciones mas importantes de
Portugal (Henriquez, 1982). Mariana vio a Chamilly por primera vez en el
campo de ejercicios de la tropa que se encontraba a la vista del convento,
asi que no es de extrafiar que las monjas contemplasen con frecuencia
aquel entretenimiento.

Es importante advertir que en esa época las pasiones amorosas eran
muy cuestionadas, se calificaban como una enfermedad del espiritu cuya
Unica esperanza de liberacidon era mediante “el arma victoriosa de la ra-
z6n” (Henriquez, 1982, Pag. 484). La pasién amorosa “ata el espiritu del
hombre y lo limita”. Podemos decir que Mariana da al trasto con esta
creencia, le da rienda suelta a sus sentimientos y se conduce con deter-
minacién; su comportamiento respondia mas al movimiento social de la
época representado en el manierismo, la buisqueda personal y subjetiva.
En tal sentido le confiesa a Chamilly de manera franca su deseo y la fanta-
sia envuelta en él:

Desde aquel mirador te vi pasar, con aires que me arrebataron, y en él
estaba el dia que comencé a sentir los efectos de mi desatinada pasion.
Me parecid que deseabas agradarme, si bien alin no me conocieses. Su-
puse que reparabas en mi, distinguiéndome entre las demas companieras.
Imaginé que, cuando pasabas, apetecias que te viese y admirase tu des-
treza y garbo al hacer caracolear al caballo.

Los datos que se tienen de este caballero no lo caracterizaban como
un hombre con una personalidad interesante, ni una inteligencia sobresa-
liente, Saint-Simon en Blanqué (2001) “era tan tosco y necio que costaba
trabajo concederle genio alguno; para quien lo conociese resultaba dificil
gue pudiera despertar tamafia pasiéon”. Como mérito se destacd su valor
militar. La vida que llevaba la monja parecia estar cargada de una profun-
da monotoniay muy distante de lo que pudiera ser su vocacion religiosa:

Te agradezco, en el fondo de mi corazdn, todas las mortificaciones que
me causas Yy aborrezco la tranquilidad en que vivia antes de conocerte.
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Es evidente que la presencia de Dios no campeaba en el alma de Ma-
riana jPudiera yo salir de este aborrecido convento, y no esperaria en Por-
tugal a que se cumplieran tus promesas! Iria sin escrupulos en busca tuya,
y te seguiria y amaria en todas partes.

Su confesidon es desgarradora, las cartas muestran los sintomas de la
pasién femenina: quejas, reproches, coqueteos, palabras dulces, pro-
puestas de nuevos encuentros. Se muestra en ella una riqueza emocional
desbordada, sus cartas adquieren relevancia al ser descubiertas. La tras-
cendencia del objetivo inicial —dar a conocer al olvidadizo toda la pasion
generada- se logra por la intensidad poética que expresa. Devela su des-
dicha sin fingimientos, y junto a la desdicha también dejar ver el poco
ingenio que muestra el amante en su escritura:

No me digas en tus cartas cosas superfluas, y que me acuerde de ti. Ni
puedo olvidarte, ni desecho la idea que me hiciste concebir que vendrias
a pasar un tiempo conmigo.

No responde a los modelos de comportamiento esperados para la épo-
ca y con ello se rompe con las formas de escritura. No hay ocultamiento
y esto le da un nivel artistico a las cartas, conectan los sentimientos de
abandono y desencanto con la visién subjetiva del lector, de alli la tras-
cendencia que alcanzan “...una asombrosa modernidad atribuible a su
verdad esencial, a su desnudez, sin el adorno inutil de la moda” (Blanqué
2001). Aunque se queja por el sufrimiento que ese amor le ha ocasionado,
reconoce el sentido que dio a su vida “cargada de monotonia”. Lo mds
conmovedor es la confirmacion de su soledad y de su doble encierro: el
convento y el encierro en un amor del que pareciera no tener escapatoria.

Una importante reflexion que asoma en la dialdgica del texto y la teo-
ria de Bajtin tiene que ver con el elemento referido a los géneros. Bajtin
plantea que la produccién de cualquier enunciado apela de inmediato a
un género discursivo. Cuando hablamos hacemos uso de diversos géne-
ros discursivos aunque no nos demos cuenta de ello. Esto significa que la
practica dialdgica nos permite reconocer en un discurso el género al que
pertenece, asi como aproximarnos a su extension.
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Se distinguen géneros menores, referidos a la comunicacién practica e
inmediata. Entre ellos se encuentra el saludo, los didlogos, las epistolas.
Los géneros mayores se refieren a aquellos que tienden a una comuni-
cacion que permanece en el tiempo, es el caso de la novela. Plantea el
autor que cuando este segundo género incluye géneros primarios, estos
ultimos pierden la inmediatez y adquieren un caracter especial dentro de
la novela.

No obstante, en el caso de Las cartas de la monja portuguesa, que de
acuerdo a las afirmaciones de Bajtin pertenecen a los géneros menores
como practicas discursivas, habria que preguntarse acerca de su inclusion
en esta clasificacién por su caracter trascendental que las convirtié en una
obra literaria, con sentido propio y autonomia aunque se trata de textos
epistolares.

El otro aspecto importante de reflexionar es lo relativo al caracter dia-
l6gico de estas cartas. Si las epistolas se inscriben como un tipo de texto
“orientado al discurso ajeno reflejado”, de acuerdo a las afirmaciones de
Bajtin (2000) en Doll y Salomé(S/F); que todo discurso esta dirigido a una
contestacién que no puede “evitar la influencia de la palabra-respuesta
anticipable dada la naturaleza dialdgica del pensamiento [...] las cartas
incluyen de modo composicional (op.cit.), o como programa, en otros
términos, la respuesta anticipada del otro”, la relacién dialégica que se es-
tablece en Las cartas de la monja portuguesa poco responden a estas afir-
maciones: La voz de Mariana se presenta sola, sin la respuesta esperada
el elemento constante en este género: la presencia de una sola voz aislada
y emblematica de la soledad final de la mujer que escribe: “voz Unica que
se eleva, busca alcanzar al otro y luego se calla en soledad, como desta-
can Garcia Calderdn y Garcia Peinado. Los autores proponen una division
de la progresion del texto en tres momentos principales: espoir” de ser
amada, désespoir” de no serlo y “adieux” que representa la ruptura final.
(Huertas, Pag. 3)

Huertas (s/f citado por Garcia, A. y Peinado, M. (2008).) plantea como
razén motivante de este tipo de escritura, asi como de la poesia, la nece-
sidad de llenar el vacio dejado por el abandono del amado o la bisqueda
de alivio a la soledad. Mariana habla y se responde; lo que pudiera inter-

135



LAS CARTAS DE MARIANA DE ALCOFORADO: UN ENCUENTRO ENTRE EL AMOR, EL PSICOANALISIS Y
LA ESTETICA - Flor Gallego Delima / P.P. 127-139

pretarse como respuestas del conde, no se corresponden con el llamado
de la monja:

Sus impertinentes protestas de amistad, las ridiculas finezas de su ulti-
ma carta, me hacen ver que recibié todas las mias, sin que le causaran la
mas leve impresion iY las leyd! ilngrato!

Ya en su ultima carta, establece distancia y le manifiesta:

Por ultima vez le escribo. Espero que por el tono y estilo de esta carta
advierta que por fin llegué a la conclusion de no haber sido nunca amada
y de que por tanto debo dejar de amar...

Para estudiar la literatura amorosa femenina, las cartas de la monja
portuguesa constituyen una referencia importante de tomar en cuenta.
Por una parte, la espontaneidad sin regodeos linglisticos, sin asomo de
erudicidn, expresan una sensibilidad sublimada bajo la presion del dolor,
y por otra, reflejan ese mundo en movimiento, inestable que origind el
manierismo y el barroco, para dar paso mas adelante al modernismo, tal
como se refleja en estas cartas de acuerdo a las afirmaciones de Blanqué
(2001). El discurso literario se juega todos los elementos en la construc-
cion del texto, el contexto histdrico y social reflejado abiertamente a tra-
vés de Mariana.

éQué dice el psicoandlisis?
7

“Ante el amor una falta, un vacio...

Pudiera decirse que se representa el “deseo paterno” expresado en
la vida del convento, y lo que se sale en Mariana, un objeto de amor “el
conde”, que tapona la pregunta por el amor de ella. El epistolario, aten-
diendo a los aportes de Freud, tiene un propdsito sustentado en el deseo
de reconocimiento por parte del objeto de amor, se “sublima” a partir de
un sintoma que no se concreta y que genera interrogantes acerca de la
forma de como explicar lo real que se esconde tras el amor; es la relacion
con el inconsciente y el amor de transferencia.

La queja, aunque directa y sin rodeos no aprehende la realidad, a lo
gue apunta es a la insatisfaccidn, enfatizando la falta pero sin tener clara
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su entidad. La escritura apunta a lo que se llama un nuevo anudamiento,
pasar a lo escrito conforma un hilo que une al objeto que se repite en ese
texto. Freud (1996) descubre a través del psicoanalisis la actividad que
proviene de las fuerzas latentes de las pulsiones mas alld de lo que se
manifiesta del goce artistico.

En la escritura de cartas es evidente la necesidad de establecer un in-
tercambio con otro. Esto significa que hay una intencionalidad de esperar
algo que se ofrecerd, es un intento de didlogo. Sin embargo, cuando Ma-
riana se da cuenta de que su deseo no es satisfecho, pero el hecho de
escribir atenua el sufrimiento que supuestamente el otro ha ocasionado,
la escritura se va convirtiendo en su propia motivacién para disminuir su
angustia y desolacion. Como si la actividad literaria le ofreciera el simbolo
adecuado para el sufrimiento y la liberara de él mediante la escritura. Asi
lo intuye y lo manifiesta:

Escribo mds para mi que para ti. Mi amor ya no depende del modo
como me trates.

El objeto de amor se presenta en relacion con el deseo, esto significa
gue se explora el campo del objeto. Freud (1996) encuentra que una de
las vertientes del amor es la identificacién con el objeto amado; en la me-
dida que las caracteristicas del objeto son enaltecidas, se ama mas porque
se estd amando a si mismo.

Aunque la sublimacién del acto creativo da cuenta del montaje pul-
sional, queda siempre un resto desexualizado que insiste y hace signo al
inconsciente del lector. Se busca conocer el espacio de su objeto de amor,
pero la no respuesta se convierte en el vehiculo de la queja, que bien
pudiera encontrar analogia con algunos versos del Cantico espiritual de
San Juan de La Cruz, aunque existan diferencias sustanciales entre ambos
escritos.

¢A donde te escondiste,

Amado, y me dexaste con gemido?

Como el ciervo huiste

Habiéndome herido;

Sali tras ti clamando, y eras ido. (1983 p7)
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En el caso de Mariana:

Es terrible la violencia con que remuevo mis sentimientos, en el ansia
de hacértelos comprender por escrito: jCuan feliz fuera yo, si los pudiese
medir por la vehemencia de los tuyos!

Mas ni puedo fiar en ti, ni dejar de decirte, con harto menos viveza de
lo que siento, que no debias mortificarme tanto -itanto!- con un olvido
gue me enloquece y que a ti debiera avergonzarte. Al menos seria justo y
legitimo acallar los lamentos de mi desolacidn, que previ al verte marchar

Desde el psicoandlisis, la funcién del falo como significante de la falta
(y no como objeto de la sexualidad masculina) es la de abrir el campo del
amor y del deseo; la relacidn entre el que ama y el objeto amado equiva-
le a la relacion de transferencia psicoanalitica. “El Amor de transferencia
le abre al sujeto el camino hacia el enigma de su deseo con el deseo del
Otro” (Rabinovich: 2015). El objeto metafdrico de amor esta en relacion
con el significante primordial de cada uno, palabra que estructura al suje-
to en su proceso de construccién subjetiva.

Y con todo, me parece que tengo un no sé qué de enamorado apego a
las tristezas de que tu solo eres causa. Te consagré la vida desde que en ti
se posaron mis 0jos, y siento en sacrificartela un mistico placer.

En este caso amante y amado juegan roles contrarios: la amante es el
sujeto activo en el amor, algo le falta a pesar de no saber cuél es la faltay
le adjudica al ser amado la completud de su carencia. Si interpretamos la
gueja de Mariana desde la postura de Lacan (1969), se trata de creer que
la falta — ese vacio— es producida por el otro y no resultado de una escision
inicial, en tal sentido con esta afirmacién se puede sintetizar en palabras
de este autor:

“Amor es dar lo que no se tiene a quien no es”

Esto refleja que el padecimiento es un goce

Te exhorto a que me socorras de este modo, para que pueda yo vencer
la flaqueza de mi condicién y acabe desesperada con todas estas irreso-
luciones.

La escritura apunta a lo que se llama un nuevo anudamiento, pasar a
lo escrito conforma un hilo que une al objeto que se repite en ese texto.
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Lo escrito es un goce del cuerpo del Otro, de la lengua que segun Lacan
(1969) proviene de todas las mujeres. Por eso se habla de la lengua mater-
na. Habla de un goce y trasgresion suprema cuando la escritura se da en
el recorte que hace la letra, del objeto que la causa produciendo efectos
inquietantes entre el poeta y el lector.

El amado es el sujeto pasivo, el objeto amado; no se encuentra en po-
sicion de falta. Esto lo coloca en una posicion ambigua, por estar entre el
sery el tener. Ella no sabe por qué lo amay él desconoce qué lo convirtié
en objeto de amor. Ambos comparten un no saber acerca del amor.

Freud en Tres ensayos para una teoria sexual (1996) ubica del lado de
la mujer la actividad porque indica que en lo femenino se encuentra el no
tener (falo, complejo de castracién) y lo pasivo del lado masculino, porque
tiene falo. La definicidn de activo y pasivo se establece en relacién con la
falta y no con la diferencia de sexos. Asi “el lado fuerte responde a la falta
experimentada y el lado débil es el del ser amado, de lo pasivo.”

Finalmente, se puede decir que el manejo estético del lenguaje en es-
tas cartas junto a su declaracién amorosa-denuncia, refleja una inmensa
fuerza de seduccidn y de erotismo. Se coloca al lector en la delicadisima
frontera entre la realidad vy la ficcidn, en situacion de estar, de padecer;
se desdobla su estado contemplativo y lo convierte en un sujeto en quien
la fuerza erdtica también actua. Un poder acrecentado por las cualidades
técnicas del género epistolar, por la potencia ficcional (y ficcionalizante)
de las cartas.

Las formas de acercamiento a lo sublime consisten en la creacién de un
todo organico por la seleccion de elementos significativos. Se revelan los
momentos mas elevados o significativos para fusionarse en una unidad.
Barthes (1974) plantea que con la palabra esta en consideracion la “lite-
raturidad” que pudiera traducirse como lo que trasciende al texto, una
distincidn ubicada en el nivel del oyente o lector.

Hallamos en Mariana la terrible aceptacion de un destino irremedia-

ble. Continud su vida en el Convento, fue elegida abadesa, con derecho al
tratamiento de “Madre” dada su condicién de aristécrata. El 23 de julio de
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1723 a los ochenta y tres afios de edad, tras dolorosa enfermedad murid,
en el mismo convento donde residid durante setenta y dos afios. Mariana
de Alcoforado y su Unica e inigualable obra son consideradas cumbres de
la literatura portuguesa. (Gallego:2006).

A manera de conclusion

Mariana de Alcoforado es viva muestra de la subjetividad de lo huma-
no. Su comportamiento y su accion no respondieron a las normas morales
establecidas para la época; todo en ella se desbordaba. De alguna manera
los cambios sociales se producen por razones similares. En tal sentido,
la ensefianza y el acercamiento al conocimiento deben estar abiertos a
estos cambios. Desde esta consideracidn, se hace necesario ofrecer en los
estudios lingliisticos el encuentro con el lenguaje desde esta dimension.
Entendida como una dindamica que rebosa los intentos de sometimiento
a posturas rigidas o enmarcadas, en el caso de la literatura, en inflexibles
canones que impiden reconocer la riqueza de su autonomia.
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REFLECTIONS ON THE DEBATE ABOUT HOMOGENIZA-
TION AND CULTURAL DIVERSITY. A VIEW FROM THE
WORK OF FELICIANO CARVALLO
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RESUMEN

El debate cultural plantea por una parte la
amenaza de la uniformidad hacia la que
nos conduce el proceso de globalizacién,
propio del sistema capitalista, que utiliza
la industria cultural para reproducir el or-
den social y las relaciones hegemaonicas
de dominio; mientras que por otra parte
se plantean los procesos de resistencia y
defensa de lo originario, lo local y lo pro-
pio, que da paso a nuevas construcciones
culturales y emprenden la lucha por la vi-
sibilizacion de las minorias y todo aquello
que representan; esta es la discusién de
lo cultural en la contemporaneidad, de la
cual el arte no escapa. Se analiza la obra
del Artista venezolano Feliciano Carvallo,
quien es calificado como el representante
de mayor envergadura del Arte Ingenuo
del pais, y la forma en que la denomina-
cion de Ingenuo pareciera reproducir el
discurso hegemaonico de dominacion que
niega la diversidad cultural.

Palabra Clave: Arte Ingenuo, Diversidad
Cultural, Feliciano Carvallo, Sistema Capi-
talista, Industria Cultural.

ABSTRACT

The cultural debate raises on the one hand,
the threat of the uniformity, towards which
the globalization process —characteristic of
the capitalist system -leads people. Capita-
lism uses the cultural industry to reproduce
the social order and the hegemonic domi-
nance relationships; on the other hand, it
brings up the processes of resistance and de-
fense of the original, the local and the auto-
chthonous, which lead to new cultural cons-
tructions and undertake the struggle for the
visibility of minorities and everything they
represent. This is the discussion of culture in
contemporary times, from which art cannot
escape. This paper analyzes the work of the
Venezuelan artist Feliciano Carvallo, who is
described as the main representative of Nai-
ve Art of the country, as well as the way in
which the name of Naive seems to reprodu-
ce the hegemonic discourse of domination
that denies cultural diversity.

Key words: Naive Art, Cultural Diversity, Fe-
liciano Carvallo, Capitalist System, Cultural
Industry.
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Ese asunto de los estilos, de arte popular

o convencional, no me cuadra.

Creo que lo que existe es el arte, arte sublime
o verdaderamente transcendental.

No creo en arte ingenuo, popular o arte culto.
Pablo Apolinar (2012)

El discurso hegemdnico constitutivo de la modernidad capitalista es
un instrumento reproductor del orden histérico-social, que se apoya en
una diversidad de dispositivos de poder que justifican y legitiman los pro-
cesos de reproduccion del orden material y simbdlico derivados de lo or-
ganizacion del sistema global del capitalismo. Por ello, para Horkheimer y
Adorno (1944), |a civilizacidn actual concede a todo un aire de semejanza,
cine, radio y television constituyen un sistema. En este sentido, Walter
Benjamin consideran que el auge de la sociedad de masas es un sintoma
de la descomposicién de una sociedad en todos los 6rdenes del acontecer
social; incluso la cultura, en la que el arte sélo es una fuente de gratifica-
cion para ser consumida, establece que si bien la autonomia de las obras
de arte, que ciertamente no ha existido casi jamas en forma pura, y ha
estado siempre sefialada por la busqueda del efecto, se vio abolida por la
Industria Cultural.

Todo se convierte en una mercancia que consumimos e intercambia-
mos a través del mercado y sus dispositivos de fetichizaciéon, en conse-
cuencia, las sociedades han experimentado cémo la industria cultural en
la contemporaneidad se impone como un potente mecanismo e instru-
mento de crecimiento y motor de la economia. De algun modo, la in-
formatizacion, la automatizacién, la reproduccién y la industrializacion
llevan a un proceso de artificializacién que borra las fronteras entre el
mundo creado por el ser humano y el mundo natural. La fragmentacién y
la disgregacion son elementos constitutivos de la realidad donde la ima-
gen es manipulada por los intereses del mercado.

Es justamente aqui, donde la Industria Cultural juega un papel deter-
minante en la reproduccién de orden social, pues funciona como una es-
pecie de adhesivo que obliga el aglutinamiento de los individuos convir-
tiéndolos en multitud, con mismas ideas y necesidades, aun cuando sus
diferencias e incluso sus intereses puedan ser profundas, segin Renato

144



REVISTA ESTUDIOS CULTURALES
VOL 6-N° 12, Enero - Junio 2015

Ortiz (2004) “Una de las caracteristicas de la sociedad moderna es que
constituye una “multitud solitaria”.” Es decir, la industria cultural termina
por someter a los individuos y convertirlos en Masa.

De acuerdo con los tedricos de la Escuela de Frankfort, (Horkheimer,
Adorno, Marcuse, Habermas entre otros) la globalizacion conduce a un
proceso de homogenizacidn cultural en tanto que existen flujos de inter-
cambios que terminan por generar en los individuos mismos gustos, ne-
cesidades e incluso ideas, a pesar de pertenecer a sociedades con carac-
teristicas diversas. Es una especie de reproduccion de lo universal, donde
se desvanecen las diferencias a favor de una mera y simple circulacion
de los intercambios, donde se desmoronan las utopias relacionadas con
las diversas disciplinas (Braudillard. 1998). La dindmica social del presen-
te, anuncia a ese mundo dual, contradictorio donde convive lo nuevo, lo
emergente, con lo caduco y lo viejo.

Estas circunstancias determinan que la sociedad en el presente sea
cada vez mas multipersonal, la globalizacidn incorpora un conjunto de
referentes expresados en objetos, representaciones y simbolos, que apo-
yados en la voragine mediatica de la informacidn, se convierten en me-
canismos diferenciadores que modela y controla constituyéndose en un
sistema de normas y valores. Entanto que las nuevas tecnologias generan
nuevas formas de organizacion de la produccidon y el trabajo cuya ldgica
esta sustentada en extrapolar el esquema de complementariedad de la
reproduccidn social. Igualmente, se produce un proceso de transnaciona-
lizacién de los diversos aspectos de la vida social.

La transnacionalizacién no solo es aplicada al ambito econdmico, pues
la produccidn de objetos trae consigo una reproduccién de formas, modos
e ideas que adecuan a las sociedades y con ello su cultura. Esta adecua-
ciéon es homogenizadora en tanto que responde al discurso hegemaénico
occidental, instaurado a partir de la légica de la razdn ilustrada, propio de
la modernidad. Asila Industria Cultural se ha convertido en el instrumen-
to que profundiza los procesos de dominacion, pues es el principal medio
de reproduccién del discurso hegemonico.

Igualmente, existe un proceso multiple donde la integracion econémi-
ca, el desarrollo tecnoldgico, la versatilidad y mundializacién del sistema
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financiero estan contribuyendo a conformar drasticamente la acumulacion
de capital de la sociedad capitalista contemporanea, conformandose un
mundo moldeado politicamente y tecnoldgicamente por los grandes cen-
tros de poder econdmico y financiero. Desarrollandose una nueva ldgica de
control social, donde el mercado y lo intereses de las grandes corporaciones
son determinantes en la universalizacién del imaginario-social del capitalis-
mo como referente Unico del desarrollo social.

Es asi como nada escapa a la ldgica del capitalismo y la cultura con sus
multiples significados, no estd exenta esta ldgica y del orden de la globaliza-
cién, de tal manera que la sociedad de consumo que caracteriza al presen-
te, marca el universo material de la produccién, el comercio vy las relacio-
nes sociales que se estructuran a partir de la l6gica del capital. El mercado
capitalista impone la légica sobre la cual se organiza econdmicamente la
reproduccién y la diferenciacién social. Todos los componentes de la vida
social estan sujetos a la racionalidad estructurada por el sistema. El consu-
mo cultural trae como consecuencia el adoctrinamiento del individuo y con
ello la adopcién de simbolos y significantes reproductores del sistema, en
este sentido para tedricos de la Escuela de Frankfort no hay espacio para la
creatividad individual, sino para la masa homogénea.

Una vez mas es posible afirmar que la cultura en la modernidad se cons-
truye entretejiendo factores que responden a la hegemonia impuesta por
la ilustracién y el sistema capitalista, en la cual se establecen relaciones de
poder, consumo y mercado; sin embargo algunos tedricos culturales lati-
noamericanos (Garcia Canclini, Ortiz, entre otros) observan la existencia de
rasgos que generando resistencia, dan paso a nuevos elementos que rom-
pen con la estructura hegemonica, esto ocurre gracias a los procesos de
comunicacién y a la manera en que los individuos que conforman una so-
ciedad interpretan y reinterpretan las ideas.

La cultura se ve impactada por las modalidades y las formas diversas so-
bres las cuales se constituyen los procesos identitarios en términos locales,
globales y nacionales, conviviendo con los particularismos y especificidades
que definen y caracterizan las culturas locales. En la discusion sobre el tema
cultural, Martin — Barbero (1991) construye una serie de planteamientos
basados en el acontecer social a partir de la ilustracién. Critica el hecho de
que en la légica instaurada a partir de la racionalidad ilustrada, la cual, tal
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como se sefiald anteriormente, propone un nuevo concepto de sociedad,
es decir, a partir de la disolucion del absolutismo se hace necesario el surgi-
miento de un nuevo orden basado en la razén como eje alrededor del cual
se conjugara una nueva sociedad. Sin embargo la promesa de una nueva
sociedad no llega a cristalizarse, pues el desarrollo de la modernidad y con
ello del sistema capitalista, conlleva a una nueva estructura social en la cual
se sostiene, con matices distintos, la relacién de dominacion, explotacion y
division de clases.

Otro elemento que toma en cuenta el autor, es el de replantear el es-
tudio de la Sociedad de Masa, pues de acuerdo a este, para teorizar al res-
pecto es necesario partir del siglo XIX pues ya la discusion se habia iniciado.
En este sentido propone el analisis del tema, no solo desde lo socioldgico,
sino también desde lo psicoldgico y metafisico; pues si bien desde la socio-
logia se concibe a la Sociedad de Masas como un elemento propio de la
Modernidad, que conduce a la democracia en tanto que esta constituyen
la representacion de una idea, también se considera necesario el andlisis
desde lo psicoldgico, pues los elementos relacionados con la comunicacion
y la actitud del individuo ante la multitud deben ser analizados; finalmente
observa algunas ideas planteadas por Ortega y Gasset quienes consideran
el comportamiento de la Masa como el resultado de los factores culturales
gue encierran a los individuos en sociedad las cuales habian sido pautadas
por Europa y posteriormente conducidas hacia Los Estados Unidos de Nor-
teamérica, con lo cual se introduce a los medios de comunicacion como
mediadores de las ideas que conducen a la Sociedad de Masas.

A través de los Medios de Comunicacion se siembran ideas en los indivi-
duos que constituyen una sociedad, no solo la television, sino el cine, la pu-
blicidad, las historietas e incluso el arte es usado como medios que condu-
cen a la sociedad al establecimiento de patrones culturales como Unicos. Sin
embargo, Martin — Barbero (1991) supone que la cultura de masas no solo
debe considerarse Unica y exclusivamente como lo que ocurre en los me-
dios de comunicacién, pues las particularidades histdricas han hecho que
esta pueda desarrollarse en otros espacios e incluso desde la resistencia.
Tal es el caso de lo que ocurre en la Regidon Latinoamericana, pues el acon-
tecer histérico, econdmico y social propio de los paises latinoamericanos ha
producido una serie de caracteristicas Unicas y exclusivas de esta sociedad.
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Caracteristicas que han permitido el replanteamiento de la cultura de
masas, en tanto que si bien los medios de comunicacidn estan altamente
vinculados a su desarrollo, en el caso de Latinoamérica ocurren particu-
laridades que permite que ciertos aspectos propios de la cultura origina-
ria, impregnada fuertemente del proceso de mestizaje, logren establecer
matices en el planteamiento de la cultura de masas. De acuerdo a Martin
— Barbero (op.cit.), las particularidades de la sociedad Latinoamericana
permean el proceso en el cual los medios de comunicacién establecen pa-
trones culturales, esto provoca que existan adaptaciones de las ideas que
ofrecen los medios de comunicacién a ciertas costumbres, valores, creen-
cias y formas de comportamientos propios de Latinoamérica, es decir, se
logra una Mediacion de las idea establecida por los Medios, ideas que a su
vez pueden invadir los medios y por tanto pueden constituir (aunque en
menor medida) los propios medios. Es el caso de ciertos géneros musica-
les latinoamericanos, las telenovelas, el cine o expresiones artisticas que
han alcanzado a los medios.

En la sociedad latinoamericana, la vinculacién con lo originario, lo po-
pular, lo cotidiano y lo propio se convierte cada dia mds en un problema
Indentitario pues, tal como se sefialé anteriormente el mestizaje constitu-
ye un elemento definitorio de la cultura y es precisamente en las zonas po-
pulares, barrios y caserios, donde se consolidan las creencias, tradiciones
y costumbres que identifican a la sociedad latinoamericana, de aqui que
la mediacién, es decir la adaptacion de ideas al acontecer latinoamericano
sea un proceso vinculado a esta region. Es posible observar que existen en
los medios de comunicacién masiva, espacios para la resistencia en contra
de los patrones hegemadnicos impuestos.

Ciertamente no puede negarse que en la Region Latinoamericana el
desarrollo cultural ocurre con ciertas peculiaridades, sin embargo esto
no significa la negacién de la existencia o presencia en la regiéon de una
cultura transnacional multipolar, la cual es difundida a través de los dispo-
sitivos tecnoldgicos. Esto, de acuerdo a Garcia Canclini (1989) trae como
consecuencia un amalgamar de costumbres y simbolos que terminan por
mezclarse a través de procesos complejos de dominaciéon donde se reco-
nocen y articulan dindmicas de resistencia. Igualmente, se desarrollan
procesos identitarios que reaccionan frente a la dindmica de desterrito-
rializacién, generandose amplios movimientos culturales y sociales dando

148



REVISTA ESTUDIOS CULTURALES
VOL 6-N° 12, Enero - Junio 2015

origen a proyectos colectivos contraculturales o contrahegemonicos al
sistema mundo moderno global del capitalismo, donde conceptos como
revolucién, progreso, emancipacién, desarrollo, crisis, razdén, adquieren
nuevas significaciones, y es motivo de reflexiones que conducen a nuevas
conceptualizaciones y enfoques tedricos que intentan aproximarse a una
explicacion de la realidad y construir alternativas al desarrollo de las so-
ciedades en el siglo XXI.

Es asi como Garcia Canclini (1989) trae a la teorizacidon del discurso
cultural un nuevo concepto que intenta ofrecer una explicacién a las par-
ticularidades que ocurren en torno a la cultura, especialmente en Lati-
noamérica y que trascienden los procesos de mestizaje propios del de-
sarrollo histdérico-social, para Garcia Canclini (1989) es necesario hablar
de hibridez, en ese sentido explica que lo hibrido difiere de lo mestizo,
en cuanto que este suele limitarse a las mezclas raciales, al igual que el
sincretismo el cual se refiere casi siempre a fusiones de movimientos sim-
bélicos tradicionales; mientras que la hibridacién abarca diversas mezclas
interculturales es pues un termino con una dimensién mucho mas amplia
gue permite entender los cruces socioculturales que ocurren a partir del
desarrollo de la modernidad. De acuerdo con el autor la modernidad trae
consigo una serie de elementos que si bien forman parte de los procesos
socio-economicos, tienen un extraordinario impacto socio-cultural, el in-
tercambio comercial es también intercambio cultural, en tanto que coloca
en el escenario la posibilidad de entender la interaccién entre lo nuevo y
lo viejo, lo artesanal y lo industrial, lo tradicional y lo moderno, etc.

Asi pues, el discurso sobre lo cultural se produce en el marco del cues-
tionamiento de lo instituido a partir de la modernidad capitalista tanto en
el plano cultural, como econdmico y social provocando transformaciones
en el pensamiento, las mentalidades y las practicas sociales conducentes
a redefinir sus relaciones con la naturaleza en términos de su capacidad
para transformarla. De este modo, se inicia un proceso que sugiere la ne-
cesidad repensar la pertinencia y validez del modelo de organizacién so-
cial propio de la modernidad.

Todo esto coloca en la palestra la discusidn sobre las identidades socia-

les, en tanto que la globalizacidn se caracteriza, sobre todo, por un con-
sumo masificado tanto de objetos como de imagenes; nos encontramos
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ante la construccion de nuevas subjetividades y la emergencia de nuevas
practicas sociales. La articulacién entre el proceso de globalizacion vy la
tecnologizacion de la economia propicia el desarrollo de nuevas estruc-
turas que en el plano social y cultural asumen nuevas representaciones,
nuevas formas de expresion y articulacién con los mecanismos o redes de
poder que se conforman y dinamizan a la sociedad en el presente. Esta
situacidon conduce al analisis sobre los conceptos de poder y democracia,
remite a la redefinicién de los planos de articulacién, representacion y
participacion de la sociedad en el marco de esas redes sociales que se
conforman en un contexto plural, diverso, complejo y contradictorio (Cas-
tells 1999).

Para Ortiz (1997) es necesario hablar de Mundializacion pues este con-
cepto refiere a aspectos vinculados con procesos de intercambio socia-
les, comunicacionales y no Unicamente comerciales y tecnoldgicos como
implica la Globalizacion. De acuerdo con el autor la discusion sobre lo
cultural trasciende el debate sobre lo homogéneo frente a lo heterogé-
neo, el planteamiento debe estar enfocado hacia el reconocimiento de la
diversidad cultural, en tanto que la diversidad significa riqueza, apertura
a mundos distintos. (Ortiz 2014). Frente a la universalizacién o bien la
homogenizacion las identidades de los pueblos lejos de desvanecerse, re-
aparecen y reaccionan, generando resistencia y emergiendo con fuerza.

En definitiva, el debate sobre lo cultural se centra entre el irracionalis-
mo propio de una sociedad consumista, por un lado la globalizacién que
pretende ser uniformante, que se acerca al confort como paradigma éti-
co-social, reproductora de la exclusién, la cibernetizacion de lo social, de
la informatizacion de lo real, generadora de tensiones y frustraciones;
mientras que por otra parte se plantean los procesos de resistencia y de-
fensa de lo originario, lo local y lo propio, que da paso a nuevas construc-
ciones culturales y emprenden la lucha por la visibilizacién de las minorias
y todo aquello que representan. Esta es la discusién de lo cultural en la
contemporaneidad.

Desde este debate, se hace interesante el analisis de la Obra de Fe-

liciano Carvallo, artista venezolano nacido en Naiguata, Edo. Vargas en
1920 quien fue pionero en el desarrollo del denominado Arte Ingenuo
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en Venezuela, pues su pintura marcé pauta en el auge de este arte; si
bien Carvallo no inicia su carrera artistica dentro de las academia de arte
venezolano, lo cual lo convierte en lo que se conoce como un Artista Po-
pular, su acercamiento con Armando Reveron le permitié obtener algunas
técnicas formales para la preparacion de telas y la utilizacién del color. En
sus obras Feliciano Carvallo refleja formas y colores propios de su origen
ancestral, en tanto que deja ver claramente aspectos vinculados a la afro-
venezolanidad. Resalta escenarios de fiestas tradicionales, actividades de
la cotidianidad de los pueblos, la naturaleza como espacio de conviven-
cia para animales y humanos por igual; refleja costumbres que definen la
identidad de su pueblo, siempre de forma magica y mitoldgica, no parece
interesarle la expresion de lo real, por el contrario se observa un esfuerzo
por adentrarse en ese mundo magico que ofrecen las fiestas folkldricas de
los pueblos venezolanos.

Carvallo utiliza el color sin ningun cuidado, su pincel obedece a su vi-
sién subjetiva del color y la manera en que este se encuentra presente en
su vida, puede observase el modo en que de forma minuciosa destaca los
arboles, siempre presentes en sus obras, que parecieran dejar ver su co-
nexion inmediata y constante con la naturaleza, la cual se convierte en el
escenario para el desarrollo de actividades diversas, desde la celebracion
de alguna festividad religiosa, pasando por la cotidianidad del mercado
popular, hasta los acostumbrados juegos folkléricos de azar.

Precisamente en su pintura de Oleo Sobre Tela 60 x 80cm. Titulada
Pelea de Gallo.
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Deja ver su vision subjetiva de esta costumbre, donde con una dimen-
sién sin proporcién alguna se observa que el elemento central de la obra
lo constituyen los gallos, son sin duda expresidon de la importancia que
esta actividad cobra en el desarrollo de la vida de los pueblos, lo cual
puede inferirse debido a la gran cantidad de hombres y mujeres que se
encuentran alrededor de la pelea; hombres y mujeres de todos los colo-
res, que parecen reflejar la diversidad étnica presente en la poblacién ve-
nezolana. De igual manera otras actividades tradicionales ocurren en esta
escena, un papagayo volando por el aire, un vendedor de dulces caseros,
otro con un tipico carrito de bebidas y helados, el musico que con su ins-
trumento, constituye un personaje esencial del pueblo, los nifios quienes
intentan observar la actividad que le es prohibida.

Cada uno de los elemento presentes en la Obra son reflejo de identida-
des propias de los pueblos venezolanos, que ademas estan representados
de una forma significativa, pues Carvallo pareciera resistirse a seguir los
elemento expresivos (punto, linea, valor, textura), principios compositivos
(proporcion, equilibrio, armonia) y técnicas pertenecientes a las acade-
mias y escuelas de arte. Si bien, como se afirmo anteriormente Feliciano
Carvallo es un artista autodidacta que responde a su creatividad y subjeti-
vidad, es importante sefialar que a finales de los 40 inicio un vinculo con el
Taller Libre de Arte de Caracas y entre los 50 y 60 se relaciond con artista
de gran renombre nacional e internacional tales como Jacobo Borges, Car-
los Cruz Diez, Mario Abreu, Francisco Da Antonio, entre otros. Con lo cual
es posible afirmar que Carvallo tuvo contacto directo con la Academia, sin
embargo su estilo siempre se mantuvo fiel a su original sentir artistico.

Si bien la primera exposicion de Feliciano Carvallo como artista, fue
realizada en su propio hogar, mas tarde logra realizar exposiciones en ciu-
dades como Nueva York (1954), Sao Paulo (1957), La Habana (1958), Paris
(1966) y Madrid (1967). De igual forma fue reconocidos con galardones
como el Premio Nacional de Pintura en 1966 el cual fue disputado con el
artista Carlos Cruz Diez y otros premios internacionales como el Segundo
premio, Concurso Goodyear, International Art Gallery of Akron, Ohio, Esta-
dos Unidos. Feliciano Carvallo es pues una muestra de la forma en que la
cultura local, propia y originaria se resiste al discurso hegemaénico, en tan-
to que aun sin responder a los patrones artisticos propios de las relaciones
de dominacion eurocentrica inscritas en el arte, logro el reconocimiento
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de los academicistas, quienes observaron en él un talento propio de una
extraordinario artista. Aun asi, si bien este artista logro el reconocimiento
nacional e internacional de las academias de artes, es posible afirmar que
aun en ello continua la reproduccién del discurso hegemanico, pues el
arte de Carvallo es reconocido a partir de lo que se establece, dentro de
las academias de arte, como Arte Ingenuo, es decir, se califica y clasifica
a partir de las categorias estética propias de las ideas homogenizadoras.

Resulta interesarte plantearse si la calificacién de Ingenuo no responde
a cierto patron de dominaciéon que continua estableciendo como verdad
universal la estética eurocentrica. Es obvio que lo Ingenuo como signi-
ficante es utilizado para realizar una distanciacién entre la Academia y
aquello que se encuentra fuera de ella, pareciera ser una calificacién que
denota el desconocimiento del artista de las técnicas y principio formales
gue han sido desarrolladas en las grandes academias de arte europeas.
En este sentido, mientras los movimientos artisticos que se desarrollan en
Europa, los cuales resultan vanguardistas y por tanto terminan fundando
nuevas corrientes que posteriormente acaban conformando la academia,
los artistas espontaneos Latinoamericanos son calificados como Popula-
res. Asi se reproduce el pensar de lo Latinoamericano siempre usando
como referencia lo Europeo.

El arte encierra en si una clara vision eurocéntrica, en tanto que toda
manifestacion artistica se realiza siempre usando como referencia lo euro-
peo, en ese sentido toda aquella expresidn artistica que planteen nuevos
elementos y propuestas diferentes son conceptualizados desde los acon-
tecimientos de la academia europea. Incluso aquellos artistas Europeos
que a finales del siglo XIX y principios del XX intentaron alejarse de las téc-
nicas y conocimientos de la academia recibieron la clasificacion de “Naif”
cuyo concepto encierra una denotacién que indica la falta de conocimien-
tos del artista, no existe por tanto el reconocimiento de la espontaneidad
del artista, solo el sefialamiento de que este no maneja las técnicas o teo-
rias necesarias para hacer arte. Esta claro que el arte “Naif” para Europa
e “Ingenuo” para Latinoamérica es usado como referencia a aquello que
no es aprendido en la academia, ahora bien es posible preguntarse éno
es esta una calificacion peyorativa? La real academia espafiola define in-
genuo como candoroso, sin doblez, sin embargo esta clasificacion no esta
enfocada en la exaltacidn del espiritu candido del artista, siendo asi, no

153



REFLEXIONES EN TORNO AL DEBATE DE LA HOMOGENIZACION Y LA DIVERSIDAD CULTURAL. UNA
MIRADA DESDE LA OBRA DE FELICIANO CARVALLO - Esther Gonzalez / P.P. 141-153

podria calificarse de ingenuo pinturas que no estén referidas a la inocen-
cia del mundo, pues en muchas obras que son clasificadas de ingenuas,
dejan ver el mundo desde lo oscuro, lo gris, lo triste y no solo desde la
pura expresion inocente en que el artista percibe al mundo.

Es claro que la Ingenuidad, vista desde la academia, estd vinculada a
la inexperiencia del artista, que viene otorgada por su desconocimiento y
por tanto por su inexperiencia, pues no basta con el sentir, no basta con
la espontaneidad, no basta profundidad con la que se expresa el mundo
y los sentimientos, se necesita el cumplimiento con los parametros, que
desde el discurso de la dominacién se han construido para que el arte sea
clasificado como tal. Es asi como, aquellos artistas que deciden usar téc-
nicas diferentes y por tanto innovadoras son calificados como inexpertos
éno es acaso el arte la forma mas pura de expresion del ser humano? Y
por tanto é¢aquello que lo compone, al formar parte de su sentir, bastaria
para convertirlo en arte?

El vocabulario que se usa como referencia, deja ver el desdén con que
es referido el arte latinoamericano, aquellos artistas que no pertenecen
a las grandes academias de artes ni siquiera merecen la calificacion de
artistas, son denominados “cultores” o en el mejor de los casos “artistas
populares”. La calificacién de Artista no viene dada por la majestuosidad
o trascendencia de sus obras, es otorgada por la academia que termina
de ofrecerla como un titulo mas, lo que acaba por despojar al arte de su
esencia expresiva y por tanto de su significado.

En ese sentido, es necesario reflexionar sobre el discurso cultural, pues
aun en la declaracion de lo diferente podrian establecerse relaciones de
dominio, las cuales terminan con expresiones sociales que conducen a fe-
nomenos como el racismo, la exclusion, la xenofobia, la discriminacidn, la
segregacion, entre otros; los cuales generalmente son consecuencias de
la desigualdad generada por el orden social establecido. De aqui la nece-
sidad del reconocimiento de los elementos particulares que constituyen
la cultura, por tanto es claro que existen diferencias entre una sociedad y
otra, esto implica la que la diversidad cultural es un factor comun y defini-
torio, por lo que reconocer las diferencias culturales es primordial en tan-
to que se pretenda con ello el respeto a lo diverso. Es asi como el discurso
de lo multicultural toma fuerza para explicar, analizar y profundizar las
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discusiones entre el respeto a la diversidad cultural y la defensa de valo-
res culturales que al pertenecer a sociedades dominadas, son relegados,
excluidos e incluso negados.

La construccién de un nuevo discurso que nace a partir de la critica a
la Modernidad, constituye una tarea obligatoria para continuar la discu-
sién sobre lo cultural. Desde esta perspectiva la crisis de la modernidad
debe ser abordada tomando como elemento referencial las posibilidades
de construccion de una nueva racionalidad. El debate sobre lo cultural
hoy se inscribe en el marco de esta dicotomia: la crisis de la modernidad
y su decadencia como proyecto histdrico y la necesidad de repensar la
modernidad como un proyecto inconcluso, inacabado, con posibilidades
de reafirmarse en un contexto globalizado, profundamente disperso, plu-
ral y contradictorio, que reconozca que estamos frente a un cambio, que
no es un simple cambio politico o de periodo histérico, sino un cambio de
épocay de civilizacién que nos plantea desarrollar nuevas formas explica-
tivas para comprender esa realidad que se nos presenta diferente en su
constitucidn, en este sentido, ante un nuevo discurso que comprenda la
complejidad de los procesos culturales y replantee el mundo a partir de lo
diverso, de lo intercultural.
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REVISTA ESTUDIOS CULTURALES
NORMAS DE PUBLICACION

1.- Se publicaran los trabajos realizados por investigadores nacionales o
extranjeros. Se admitiran ensayos de temas filoséficos o tedricos en gene-
ral, asi como literarios, avances de investigaciones empiricas y documen-
tales en las diversas disciplinas humanas y sociales, asi como abordajes
inter y transdisciplinarios.

2.- Solo seran admitidos trabajos inéditos.

3.- Todo trabajo serd sometido a un proceso de arbitraje siguiendo la téc-
nica Doble Ciego, realizado por expertos en las areas de interés.

4.- Los trabajos pueden variar en extension, desde quince (15) hasta un
maximo de treinta (30) cuartillas a espacio y medio.

5.- El trabajo debe ser presentado en TRES (03) copias, en papel bond,
tamano carta y a doble espacio. Fuente: Times New Roman, tamaio 12.
Debe estar acompaiiado de la versién virtual en CD con la informacién
correspondiente. Uno de los ejemplares debe incluir en el encabezado: el
titulo, nombre del autor(es), el grado académico alcanzado y el nombre
de lainstitucion a la que pertenece(n). También agregar una sintesis curri-
cular de maximo cinco (05) lineas con titulos académicos, linea de investi-
gacion actual y ultimas publicaciones. Igualmente presentar el nimero(s)
telefonico(s) (habitacién y celular), direccidn postal y/o correo electréni-
co. Dos de las copias no deben incluir los datos de identificacién del autor
o autores, con la finalidad de que puedan someterse al arbitraje previsto.

6.- El resumen del articulo no debe exceder de 150 palabras maximo.
Debe, en lo posible, tener una versién DEL RESUMEN en inglés (abstract)

7.- El esquema sugerido para la elaboracién del resumen incluye el propé-
sito de la investigacién, metodologia y conclusiones del trabajo. Las pala-
bras clave o descriptores del articulo deben sefialarse al final del resumen
y del abstract, CON UN MINIMO DE CUATRO Y UN MAXIMO DE SEIS.

8.- Las referencias bibliograficas estaran incorporadas al texto entre pa-
réntesis, indicando los datos en este orden: apellido del autor, afio de
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la publicacién original, afio de la edicién utilizada y pagina. Por ejemplo
(Foucault, 1975/1990: 32). El inventario de las fuentes bibliograficas, sera
incluido al final del original del articulo y en orden alfabético. Igualmente
con las fuentes virtuales o electrénicas, que se identificaran de acuerdo a
la siguiente pauta: nombre del autor, titulo del texto, direccion electréni-
ca, fecha de la consulta.

Las notas a pie de pdagina se usaran para comentarios o digresiones. En
caso de estudios histdricos, se identificaran fuentes documentales a pie
de pagina.

Si se hace una parafrasis o un comentario acerca de un texto en particular
se utilizara el confréntese (cfr.) con autor, fechay, si es necesario, paginas.

9.- Los gréficos, tablas y cuadros deberan ser numerados y titulados. Se
representaran en paginas separadas indicando el lugar del texto donde
deben ser insertadas.

10.- La evaluacién y correccion de las normas formales puede ser asumido
previamente por el Comité Editorial, para que el arbitro se concentre en
aspectos sustantivos del trabajo. El incumplimiento de las reglas no justi-
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realicen las correcciones pertinentes. Una vez corregido por el autor, debe
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12.- El trabajo no aceptado serd devuelto al autor o autores con las ob-
servaciones correspondientes, si éste lo solicita. El mismo no podrd ser

arbitrado nuevamente.

13.- El autor o autores cuyo articulo sea aceptado y publicado recibira tres
(03) ejemplares de la revista.
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14.- Para garantizar la variedad de los trabajos publicados, la Revista tiene
como politica la no repeticion de un mismo autor en dos nimeros conse-
cutivos.

15.- Cualquier aspecto no completado en este documento, sera estudia-
do, decidido y dictaminado por la Junta Directiva Editorial de la Revista.

16.- Cada articulo sera publicado junto a la fecha en que fue recibido por

la revista, la fecha en que fue entregado al arbitro y la fecha en que éste lo
devolvié a la redaccidn para su publicacion.
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