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REGLAMENTO
DE LA REVISTA ESTUDIOS CULTURALES

Articulo I: La revista “ESTUDIOS CULTURALES” Es una publicacién cientifica
Semestral arbitrada, adscrita a la unidad de investigacién de estudios culturales
de la Facultad de ciencias de la salud de la UC, que tiene como objetivo publicar
la produccion cientifica en el area de las disciplinas y saberes humanos y sociales,
especialmente en lo que se refieren a los estudios culturales, para construir un
eslabdén que se articule con el circuito mundial de flujo de informacién cientifico-
cultural, ademas de contribuir a la formacién de un banco de publicaciones
mediante la habilitacién del canje con instituciones nacionales e internacionales. La
revista “ESTUDIOS CULTURALES” se propone ser un instrumento de validacion
del conocimiento en un sentido disciplinario, inter, multi y transdisciplinario.
Articulo 2: La direccién de la revista “ESTUDIOS CULTURALES” la ejercera un
comité Editorial encabezado por el director. Este sera el organismo responsable
de la publicacién de los materiales y es el que dicta las pautas y politicas que
orientaran las actividades de la revista.

Articulo 3: El director encabezara el comité editorial de la revista Yy,
conjuntamente con El editor, cumplira las funciones siguientes:

A) Gestionar todas las diligencias necesarias para el financiamiento, procesamiento
de Material y edicion de la revista.

B) Coordinar la distribucién de los materiales a los arbitros para su evaluacion y
posterior Publicacién.

C) Coordinar conjuntamente con el editor la revision del material para la
publicacién.

D) Supervisar todo el proceso que conlleva la diagramacién de la revista.
E) Supervisar la distribucién de la revista.
F) Preparar y orientar las reuniones deliberativas del comité editorial.

Articulo 4: La secretaria de redaccién colaborard con el editor en todas las
funciones Propias de su cargo.

Articulo 5: Un arbitro de la revista estudios culturales es todo aquel estudioso,
investigador o especialista en una materia o area del saber, que evaluara los
materiales presentados ante el comité editorial para su publicacién. El comité
editorial instruird debidamente a los arbitros acerca de las normas para la




evaluacion de los materiales, asi como los criterios minimos a considerar.
Los arbitros no deberan informar a los aspirantes a Publicacién acerca de sus
deliberaciones. Su nombre se mantendra en el mas estricto anonimato. Una vez
realizada la evaluacién, la comunicara al comité editorial, dentro de los plazos
establecidos por ese organismo.

Articulo 6: La presentacién de los articulos debera adecuarse a las normas
formales que elaborara debidamente el comité editorial. Tales normas, ademas
de aparecer en todos los nimeros de la revista, deberan ser informadas a los
interesados.

Articulo 7: La revista estudios culturales publicara anualmente un indice general
de sus publicaciones.
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Editorial

La genealogia de los estudios culturales nos muestra el desarrollo de un
campo en el que convergen muchas disciplinas que trascienden a las ciencias
sociales. Justamente esta transdisciplinariedad permite abordar fenémenos
de estudio de gran variedad y complejidad, si bien con un hilo comun, el
punto de vista de la periferia y una férrea critica al poder hegeménico y
globalizador, aunque quizd en los dltimos afnos esta aseveracién se haya
desdibujado.

El discurrir de la Revista Estudios Culturales del Doctorado de Ciencias
Sociales mencién Estudios Culturales, es una oportunidad para valorar el
crisol de posibilidades que ofrecen los estudios culturales. A punto de celebrar
los diez afos con veinte nimeros consecutivos, vale la pena preguntarnos,
cual ha sido su contribucién en el campo de los estudios culturales y en la
conformacién de una comunidad cientifica que se cruza entre indices y paginas
con sus pensamientos, sus investigaciones, sus argumentos y sus sentires.

Partir de la nocién de cultura ya es una tarea ardua por el sin fin de significados
y sentidos que se le ha dado, tanto en las distintas disciplinas, la antropologia,
la sociologia, la semidtica, la comunicologia, etc., como en la profusa cantidad
de trabajos que disertan sobre lo que es cultura, tanto en los aspectos comunes
como en los contradictorios.

Los estudios culturales tampoco resultan de facil definicién, tienen un origen
inglés, contestatario, izquierdista y aparecen en el mundo universitario desde
una posicién critica, pero su gran expansién es de data relativamente reciente y
ha incursionado en los mas variados temas que dan respuesta a gran cantidad de

fenémenos por explicar, surgidos a partir de los afnos 80. Como senala Mattelart
y Neveu (2004):

Los trabajos se extienden gradualmente a los factores culturales
relativos al «género», a la «etnicidad» y al conjunto de las practicas
consumistas. Adquieren una notoriedad planetaria. Pero esta
expansion viene acompafada de rupturas. Los rebeldes de ayer
ocupan parcelas de poder en el mundo académico. Deudora del
marxismo, su inspiracién tedrica ha de hacer frente a la devaluacién
de este enfoque y enfrentarse al auge de nuevas ideologias y teorias,




10

a los efectos de los cambios sociales; es decir, a la revalorizacién
del sujeto, a la rehabilitacién de los placeres ligados al consumo de
medios, al ascenso de las visiones neoliberales, a la aceleracién de
la circulacién mundial de bienes culturales. (...) A partir de entonces
ponen de relieve la capacidad critica de los consumidores, cuestionan
nuevamente el papel central de la clase social como factor explicativo,
con el fin de revaluar los de la edad, el género o las identidades étnicas.

(p-16)

En América Latina, los estudios culturales son mas recientes aun, algunos han
conectado su origen con las tradiciones ensayisticas criticas de la regién y los
han relacionado con un campo intelectual heterogéneo, interdisciplinario y
politico, también con los movimientos revolucionarios latinoamericanos y su
impronta cultural dada en la literatura, el cine y la musica, con los estudios de la
subalternidad y el poscolonialismo, las investigaciones acerca de movimientos
sociales de politicas de identidad: feminismo, movimientos afroamericanos,
sexodiversidad, género, etnicidad, racismo, la industrializacién de la cultura,
inmigraciones, diasporas, mixtos culturales; en fin con la incorporacién de la
teoria critica multidisciplinaria y el cuestionamiento de canones y epistemologias,
las lineas de trabajo se han diversificado mucho mas. (Szurmuk, M y Mckee,
R, 2009; Mattelart y Neveu, 2004). En general se distinguen en los estudios
culturales latinoamericanos los que se ocupan de las culturas (o subculturas)
tradicionalmente marginadas, grupos periféricos y asumen como objeto de
estudio toda expresion cultural, desde las mas “cultas” hasta las pertenecientes
a la cultura de masas o a la cultura popular.

La Revista Estudios Culturales ha forjado una visién compartiday diversa con los
temas centrales de los diferentes nimeros que se conforman progresivamente
en un corpus que comparte y difunde el pensamientos de sus autores. El
sujeto revisitado, las subjetividades, la pobreza, los movimientos ecolégicos,
la cibersociedad y la cibercultura, la massmediacién de la politica, la critica
cultural, los estudios de género desde la mujer y sus imaginarios femeninos, la
diversidad cultural, la literatura, el arte y la estética, el lenguaje, la comunicacion
social y la educacién, la geopolitica y la integracién, el poscolonialismo y la
descolonialidad, son todos ellos parte sustanciosa de la produccién que se ha
reunido en este trayecto. Ahora aparece como un valor anadido el patrimonio
cultural material e inmaterial, las culturas populares y las identidades, la ciudad.
Con ella otra disciplina se incorpora: la arquitectura, «madre de todas las

artes y, por otra parte, que es el arte que las contiene todas» (Mortis, 1996, p.
96), ademas es vista como una interrelacién entre el construir, el habitar y el
crear. Forma parte del contexto y llega a convertirse en el patrimonio cultural
y memoria de la sociedad donde se inserta, por tanto comunica una identidad,
una historia, una cultura.

En su sentido mas amplio el patrimonio es el conjunto de bienes heredados del
pasado y en consecuencia, el patrimonio arquitecténico puede definirse como el
conjunto de bienes edificados, de cualquier naturaleza, a los que cada sociedad
atribuye o en los que cada sociedad reconoce un valor cultural. (Azcarate, Ruiz
y Santana, 2003) De esta manera podriamos decir que “... la ciudad misma es
la memoria colectiva de los pueblos; y como la memoria esta ligada a hechos y a
lugares, la ciudad es el locus de la memoria colectiva.” (Rossi, 1979, p. 191), de alli
gue esta tematica se asocie en los asuntos de estudios culturales relacionados con
la identidad. También tocé las referidas con la migraciones y la interculturalidad
que dejan huellas en los lugares que habitamos y manifestaciones propias de la
memoria colectiva. Veamos un breve intro que por si mismo entusiasmara al
lector.

En el trancurso del devenir de la ciudad, de apreciar sus formas construidas
y reflexionar sobre su historia, Andreina Guardia de Baasch demuestra
un interés recurrente en la metrépolis y la sociedad actual a través de los
circuitos peatonales. Con base en su formacién como arquitecta, académica y
estudiosa del patrimonio cultural, mantiene una posicién critica con relacién
al funcionamiento de la ciudad y desarrolla propuestas para aprovecharla de
forma constructiva. Plantea la necesidad de ganar los espacios urbanos, darles
uso de manera constante para ganarle la pelea a la inseguridad y la violencia que
reina en las calles. En el articulo sugiere la creacién de recorridos peatonales
a través del casco histérico de Valencia. No solo se ocupa de los elementos
edificados o contenedores, sino también de su contenido y las historias y relatos
inmateriales que le dan sentido a esos lugares. Para ello disen6 circuitos y rutas
peatonales en los que se visitan monumentos nacionales y espacios urbanos,
la propuesta busca redescubrir e interpretar el espiritu urbano del origen de
la ciudad, también pretende que se piense en Valencia y que se logre que
el patrimonio cultural y los simbolos urbanos mantengan un significado hoy
y siempre. Adicionalmente, para la implementacién de la propuesta planted
la incorporacién de estudiantes universitarios y desarrollé6 un manual para
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guias. Con ello logra presentar la ciudad como un agente educador que actla
siguiendo una metodologia de aprendizaje-servicio capaz de ampliar el capital
social del pais.

Patricia Atiénzar y Sara de Atiénzar plantea en particular la creacién de
una ruta de arquitectura colonial a través del centro histérico de Valencia,
hacia tres casonas y un hospital. Este trabajo también se presenta dentro del
marco de las rutas y circuitos peatonales y vehiculares en el Centro Histérico
de Valencia. La ruta propuesta en este caso consiste en dar recorrido a
tres casonas de origen colonial, de tipologia doméstica y a una edificacién,
también de la misma época de tipologia asistencial. Todas tienen en comin
el hecho que han sido acondicionadas como museos. Se trata en este caso
de comprender tanto el significado de estas tipologias arquitectdnicas-
historicas como de su contenido museistico, con el objetivo de continuar la
tarea educativa de propagar su conocimiento y valoraciéon ante la indiferencia
con que son tratados, el abandono al cual han sido sometidos, lo que podria
provocar incluso su desaparicién. La conservacién del patrimonio cultural
del Centro Histérico, debe ser entendida por el ciudadano, la comunidad y
la sociedad como la reafirmacién de su identidad y pertenencia, la memoria
material contenida en sus calles, plazas y edificios lo cual se compagina con
los imaginarios y todo tipo de manifestaciones inmateriales. Pero es necesario
insistir que son las comunidades las que deben tomar conciencia de su
protagonismo e importancia en esta tarea, como dice Martin Barbero (2007),
“el modo como se entendié la unidad de estado-nacién, la conservacién de la
vida cultural local, tiene que cambiar radicalmente hacia una autonomia cada
vez mayor de las propias comunidades locales” ( p. 14). Esta parece ser una
solucioén, la ruta planteada esta compuesta por la Casa Paez, la Casa Celis, la
Casa Gonzalez-Barreto y la Casa de la Estrella (antiguo hospital).

La Catedral de Valencia: texto de cal y canto representa un articulo planteado
por Sara de Atiénzar y Patricia Atiénzar que nos acerca a los procesos
generadores de los proyectos responsables de las intervenciones restaurativas
realizadas a la Catedral de Valencia entre los afios 2013 y 2015. La Basilica
Catedral Nuestra Sefora del Socorro de Valencia, Venezuela, primera iglesia
matriz, intimamente vinculada con la fundacién de la ciudad y con su historia,
soporte material valedor de la memoria y del imaginario urbano del valenciano,
es la protagonista del gran espacio de la Plaza Bolivar, el cual constituye

simultaneamente contexto y entorno del centro de la ciudad. Destaca su
significacién como conjunto patrimonial cultural-religioso-funerario-artistico,
basado en el hecho de que la Catedral no es solamente un edificio histérico
a conservar, o como se decia antes, un monumento, pues igualmente forma
parte de un conjunto de varias entidades vinculadas entre si y ademas
conforma un sistema de valores materiales e inmateriales cambiantes o con
posibilidades de desaparecer si no se conocen, se estudian y se aprecian. La
conservaciéon de estos valores es fundamental pues, la Catedral es el Unico
edificio representativo de la herencia fundacional de la ciudad, integrado en
el contexto de la Plaza Bolivar durante 463 afnos de historia, didndole caracter
propio comportandose como el verdadero geniusloci del espacio, como hito
marcador de la memoria y la pertenencia social.

Andreina Guardia de Baasch, nos hace referencia esta vez, desde los movimientos
migratorios e interculturales, de la Villa Friedenau, dedica su atencién al estudio
del lugar, de las casas y las villas donde se asentaron los inmigrantes alemanes
en torno al camino real. Ya ha pasado el tiempo y el rastro de los inmigrantes
queda, no solo en los elementos construidos sino en la historia, las vivencias,
la identidad y la cultura de un poblado. Como consecuencia de su relacién
con las familias clasicas del valle de San Esteban y gracias a su formacién en
patrimonio cultural analiza y aprecia: las formas de distribucion del espacio, las
técnicas constructivas de las edificaciones y la conformacién urbana diferente
a la impuesta por la colonia espanola. Todo esto le permite reflexionar sobre
los aportes foraneos que las construcciones de las viviendas proporcionan
a la arquitectura del lugar, las cuales se adaptan al clima y a las condiciones
existentes. También suministra informacion sobre los documentos histéricos de
flora y fauna, realizados por naturalistas y cientificos extranjeros que visitaron
el valle de San Esteban y quienes llevaron a cabo el registro especializado de
especies autéctonas. Actualmente se han abandonado varias de las edificaciones
en torno al camino, por lo que la autora al articular las dos informaciones: la de
las viviendas y la de los investigadores propone convertir la Villa Friedenau en un
centro de investigacion de flora y fauna tropical para su rescate y revalorizacién
como patrimonio cultural, lo cual estd acorde con las actividades permitidas
dentro del Parque Nacional San Esteban.

En esta misma tematica de migraciones e interculturalidad Ulisse Guglielmetti
como investigador y Elisabel Rubiano como tutora, difunden el resultado de
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un curioso estudio acerca de las Huellas de Italianos e Italicos en la ciudad
de Valencia; plantean aqui como primera idea interesante la diferencia
entre italos e italianos, pues en la actualidad el gentilicio italiano trasciende
el hecho de ser nacido en lItalia, representa toda la descendencia de los
italianos que comparten un legado comun. A partir de este planteamiento,
se marca la intencién de interpretar los aspectos surgidos de las narraciones
histéricas, las voces y/o documentos que registran la huella dejada por los
italianos e italicos en Valencia entre los anos 1948 y 1998. Se trata de una
trabajo de investigacién en el que se plantea el objeto de conocimiento,
las interrogantes y propositos, se indica la naturaleza del estudio desde el
paradigma interpretativo y desde la hermenéutica como via metodolégica
para abordar los relatos y documentos estudiados y se reflejan los resultados
a través del nodo de significados relacionados con las huellas inscritas en la
ciudad de Valencia y el aporte de los italianos en la cultura, el deporte, la
gastronomia, la religién, la industria de la construccién, de la metalmecanica,
del transporte, del calzado y demas rubros comerciales y culturales.

Asumimos también un interesante reto en este numero: trascender la
dicotomia entre patrimonio cultural tangible o material e intangible o
inmaterial. Asi lo sugieren las investigadoras Maria Luisa Gonzalez, Maria
José Oviedo y el investigador Freddy Rivera, quienes mediante un estudio
que ya arriba a 20 afos, alertan sobre la gastronomia tradicional boconesa
(Trujillo-Venezuela) como un patrimonio cultural tangible/intangible que
esta en declive, debido al poco tiempo que se dispone en la actualidad para
elaborar estas recetas ancestrales, productos y rubros agricolas que ya no se
producen en la localidad y laimposicién cultural de comidas rapidas exégenas;
en este estudio retrospectivo-prospectivo, se observa una tendencia hacia la
desaparicién de este patrimonio generador de identidad cultural poseedor
de un alto potencial turistico, al tiempo que proponen algunas soluciones a
dicha situacioén.

En esta misma ténica, el profesor Anibal Arteaga Rodriguez pone sobre la
palestra cdmo el registro audiovisual contribuye con la construccién de la
memoria colectiva, constituyéndose en un proceso en el que un patrimonio
cultural intangible, que forma la identidad comunal-local, puede captarse
en un documental para convertirse en un bien cultural tangible en formato
audiovisual el cual formaria parte del acervo de una comunidad o localidad
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como una mirada mas en el concierto coral narrador de la historia oral
registrada en imagenes y sonidos.

En cuanto a la seccién de articulos que no corresponden al tema central de este
nimero aunque guarden cierta relacién el historiador José Urbina Pimentel, de
forma amena relata cémo la literatura y el arte del siglo XIX contribuyeron con el
imaginario venezolano para definirnos como republica: aqui el patrimonio cultural
tangible expresado en obras escultéricas, pictéricas y literarias, que pueden ser
consideradas como bienes culturales materiales, trascienden lo objetual para
pasar a lo cultural y simbdlico, nada mas y nada menos para configurar la idea de
repUblica, que con su carga de romanticismo y mitificacién heroica alin define
a Venezuela como nacién y es todavia un referente para interpretar su pasado-
presente-futuro.

Finalmente presentamos con beneplacito la colaboracién internacional de
José Carlos Cervantes Rios y Silvia Chavez Garcia de la Universidad de
Guadalajara y el Colegio Americano de Puerto Vallarta respectivamente,
ubicados en México quienes dan cuenta del desarrollo de la identidad
de género desde la psicologia histérico-cultural en un ensayo que diserta
acerca del origen ontogenético de la identidad de género desde una postura
alternativa. Para ello se toma como eje fundamental la manera en que se
desarrollan los conceptos en la infancia temprana y su relacién con el género.
Las afirmaciones se ejemplifican con algunas evidencias provenientes de
primeros acercamientos al campo, para finalmente plantear hipotesis de
investigacion a ser comprobadas y cuyos efectos tedrico-practicos podrian
permitir la disminucién del impacto que la influencia de roles y estereotipos
de género tienen en la socializacién de nifas y nifos, aportando en la
busqueda de relaciones humanas mas equitativas.

Elisabel Rubiano
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CIRCUITOS PEATONALES POR EL CENTRO HISTORICO DE VALENCIA
PATRIMONIO CULTURAL EDIFICADO: CONTENEDOR Y CONTENIDO
Pedestrian tours through the historic center of Valencia, Venezuela.
The built heritage: container and content
Andreina Guardia de Baasch
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RESUMEN

La investigacion surgi® para aprovechar y
promoveralaciudad de Valencia, Venezuela,
como agente educador y laboratorio
practico a traves del recorrido peatonal de
su centro histérico. Los objetivos del estudio
fueron: disefiar circuitos y rutas peatonales
a través del patrimonio edificado y formar a
estudiantes como gufas peatonales para la
ejecucion de la propuesta. La metodologfa
consistid en una investigacion documental
con postura critico hermenéutica. Para
ello se analiz6 un inventario del Instituto
de Patrimonio Cultural para determinar
cudles edificaciones contaban con la
declaratoria patrimonial. También se utilizd
material grafico, fotografias, planos y se
observé la realidad del contexto. Con ello
se establecieron nuevas formas de dar a
conocer la ciudad para que el patrimonio
cultural y los simbolos urbanos mantengan
un significado hoy y siempre.

Palabras claves: Recorrido peatonal,
patrimonio cultural, patrimonio edificado,
ciudad educadora, turismo urbano.

ABSTRACT

The research emerged to benefit and
promote the city of Valencia-Venezuela as
a teaching agent and practical laboratory.
This was made through the pedestrian
path of its historical center. The study
objectives were: to design pedestrian
circuits and routes through the built
heritage and to train students as pedestrian
guides for the proposal execution. The
methodology is a documentary research
with a critical and hermeneutic position.
In this sense, the inventory of the Institute
of Cultural Heritage was analyzed to
determine which buildings had the
patrimonial declaration. Additionally, the
graphic material, photographs, plans
were used and the reality of the context
was observed. Through the research,
the proposal established new ways of
promoting the city so that the cultural
heritage and urban symbols maintain its
meaning over time.

Key words: Pedestrian tour, cultural
heritage, built heritage, educational city,
urban tourism.
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Figura I. Portada. Autor: Baasch, A. (2015)

INTRODUCCION

Eltérmino francés (“fldneur”), de acuerdo con Franz Hessel y Walter Benjamin indica:

El origen parisino de una forma nueva, diferente, de experimentar la ciudad,
sobre todo la gran ciudad consiste en moverse por ella con la atencién lo
mas despierta posible a fin de apreciarla como una inmensa acumulacion de
detalles, de matices, de contrastes sutiles, de huellas de distintos pasados.
Y para potenciar la atencién es necesario que el “fldneur” esté totamente
desocupado: que pasee sin prisas, sin rumbo fijo, sin destino u objetivo y que
mire muy de cerca lo que le rodea. Yo asociarfa la “fldnerie”, mas que con
la ligereza, con la disponibilidad de la atencién, como afirmé Baudelaire, su
primer tedrico. (Alemany, 2015, p. 2)

Este término sugiere una manera de conocer la ciudad a partir del individuo, como
peatdn, que curiosea y disfruta en el proceso de aprendizaje. En esta actividad ademaés,
se construye ciudadania a través del refuerzo de la identidad del ciudadano con su
entorno, en el cual la protagonista es la misma ciudad. De esta forma, la investigacion
surgid para aprovechar y promover a la ciudad de Valencia, Venezuela, como agente
educador y laboratorio practico a través del recorrido peatonal de su centro histérico.
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Através de recorridos peatonales se buscd tanto redescubrir el origen v la historia de los
espacios urbanos patrimoniales v las edificaciones monumentales, como reinterpretar las
tradiciones y costumbres de los ciudadanos del centro histérico de la ciudad de Valencia.
Para llevar a cabo el proyecto se trazd como primer objetivo disefar circuitos' y rutas
peatonales a través del patrimonio edificado. Para implementarlo y mantenerlo en el
tiempo, se trazé como segundo objetivo formar estudiantes como gufas peatonales para
la ejecucién de la propuesta. En la Figura 2 se describe, con base en una intervenciéon
fotogréfica, un esquema de varios de los recorridos peatonales.
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Figura 2. Propuesta esquematica de recorrido peatonal. Fuente: Baasch, A. (2015)

La metodologla empleada permite la realizacién de una investigaciéon de mayor
alcance basada en una postura critico hermenéutica. Para ello, se recolectaron y
analizaron las fichas del inventario del patrimonio cultural del centro histérico de
Valencia, elaboradas por el Instituto del Patrimonio Cultural (IPC) vy la Alcaldia de
Valencia, a fin de determinar: cudles edificaciones contaban con la legislacion de
proteccion y defensa del patrimonio cultural; si contaban con la declaratoria de bienes
de interés cultural y si los inmuebles habfan sido declarados monumentos nacionales.
También, se analizd la evolucién de los espacios urbanos del casco histérico y su
valor patrimonial; se estudid el trazado reticular de la conformacién de la ciudad, se
investigd la historia del conjunto monumental vy se estudiaron experiencias de otras
localidades como el Arquitour Chacao?.
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La propuesta estd basada en el recorrido por tres circuitos y dos rutas peatonales a
través del casco histdrico de la ciudad de Valencia. A través de ellos se promueven
diez y seis monumentos nacionales y tres espacios urbanos. También se desarrolld
un manual de formacidn de guias para estandarizar la informacién impartida al
visitante en tres aspectos: el patrimonio edificado, los bienes que lo complementan
y las historias y tradiciones que lo caracterizan. En él se considerd la participaciéon
tanto de los estudiantes universitarios, a través de la materia de servicio comunitario,
como de las diferentes instituciones que funcionan en cada uno de las edificaciones
monumentales. Con la propuesta y su implementacion se lograron disefar nuevas
formas de dar a conocer el origen y la historia de la ciudad para que el patrimonio
cultural y los simbolos urbanos mantengan un significado hoy y siempre.

El origen y la historia: de los espacios urbanos y las edificaciones
monumentales

El 25 de marzo de 1555, en un valle de suaves pendientes hacia el rio Cabriales
rodeada de cerros y colinas, territorio original de los Tacarigua, se funda la Nueva
Valencia del Rey por Alfonso Diaz Moreno. Los registros histéricos indican que la
fundacién de la ciudad es consecuencia de la planificacion territorial de El Tocuyo y
como sefiala Gasparini (2005): “Con el privilegio de ser la ciudad colonial espafola
que desde 1555 hasta hoy sigue conservando el primer trazado urbano reticular
cuadrangular perfectamente ortogonal”(p. 33). Con el tiempo si bien la ciudad ha
mantenido su trazado como documento mas antiguo, también ha desarrollado una
caracteristica distintiva: la de ciudad industrial de Venezuela, que se formé en tres
perfodos.

El primero ocurrié en el periodo comprendido entre mediados del siglo XVI y
mediados del siglo XVIII. Durante los doscientos afios iniciales a su fundacion, la
ciudad presentd un primer periodo de crecimiento lento. No obstante, en ella existia
una dindmica econdmica y politica, en tal sentido Silva (2005) sefiala:
Del centro histérico a lo que mas tarde serfa el area metropolitana, el
desarrollo de la ciudad estarfa siempre ligado a las propiedades agricolas a

su alrededor y al de las industrias que [...] constituyeron los suburbios de
una compleja red urbana. (p.80)

Asf, desde sus inicios, la ciudad de Valencia presentd su vocaciéon de ciudad industrial.

El segundo periodo ocurrié de mediados del siglo XVIII a mediados del siglo XIX.
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En esta etapa de la historia carabobefia, Gonzalez (s/f) destaca que Valencia se erige
como Capital alterna de la Republica, especificamente entre 1812y 1830. Con ello
contribuye a una formacion de la conciencia nacional y a la transformacion de centro
agrario a centro de actividades artesanales y preindustriales. Ya para este momento
las edificaciones del conjunto monumental, que se desarrolla a lo largo de la calle
Colombia, estaban en su mayorfa construidas y en funcionamiento con su uso original.
De esta forma, a través de las actividades que se realizaban, en Valencia se consolida
tanto la vocacion de ciudad industrial como las edificaciones monumentales que tienen
valor arquitectonico y se catalogan como patrimonio nacional. En la Figura 3 se puede
observar como el centro de la ciudad en este periodo permanecié sin crecimiento
mientras que los nuevos desarrollos urbanos se establecieron hacia el sur.

i e = o B SRR ;
Figura 3. Plano de la ciudad de Valencia de 1809. Fuente: Modificado de Gasparini (2005).

El tercer perfodo se desarrollé a partir de la segunda mitad del siglo XIX. Este se
define por los procesos de urbanizacién e industrializacién en el cual hubo dos factores
importantes en el desarrollo de la ciudad. El primer factor es el ferrocarril Caracas
— Valencia — Puerto Cabello que se puso en marcha a partir de 1888; este agilizd
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las actividades existentes entre las industrias que comercializaban con el puerto, por
lo que a finales de siglo Valencia contaba con importantes empresas sinénimo de
progreso. El segundo factor fue el auge petrolero que reconfigurd al palis a partir de
1951; en este periodo Valencia se convierte en el foco del proceso de industrializaciéon
sustitutiva de importaciones (Guardia de Baasch, 2015, p. | 18) y en consonancia con
las ideas de la arquitectura moderna, se crea un plan regulador que abarca el periodo
comprendido entre los afios 1952 y 1953, el cual va a regir el nuevo periodo de
crecimiento de la ciudad. De esta forma Valencia por un lado gana una caracteristica
medular; al convertirse en la “Ciudad Industrial de Venezuela”; pero por el otro, pierde
la articulacién de su centro histérico al cambiarle el uso por comercio v vivienda.

El perfecto trazado urbano que se logrd en Valencia en su fundacion, es el documento
mas antiguo que tiene la ciudad y el que més se resiste a desaparecer. Las calles son el
espacio urbano por excelencia y alin sirven para la movilidad dentro de la ciudad. Es por
ello que, paraddjicamente, hoy el valor urbano de la “Ciudad Industrial de Venezuela”
se da a rafz del mantenimiento de la reticula fundacional que no contempla a la industria
actual. En la Figura 4 se incluye el plano que se encuentra en la ordenanza del Instituto
del Desarrollo Urbano del centro de Valencia (INDUVAL). En él se define el sector
de la ciudad donde se planted el desarrollo de la propuesta, de los circuitos y las rutas
peatonales, a través de los monumentos del centro histérico de la ciudad de Valencia.
Limita al norte con la avenida Cedeno, al sur con la avenida Lara, al este con la autopista
del este y al oeste con la avenida Fernando Figueredo.

REVISTA ESTUDIOS CULTURALES
VOL 10, N°20. Julio-Diciembre 2017

El patrimonio cultural: mucho mas que tradiciones y costumbres

Al hablar de patrimonio, algunos autores hacen referencia al patrimonio histérico, otros
al patrimonio artistico y otros al patrimonio cultural. Si bien los monumentos edificados
escriben parte de la historia, también lo hacen las creaciones artisticas, las costumbres
y las tradiciones que en ellos se manifiestan. Como la intencién es ampliar la vision de
los bienes que conforman el legado patrimonial, se optd por utilizar el tercer término,
el de patrimonio cultural. En definitiva, para el presente trabajo se asume el concepto
que la Organizacién de las Naciones Unidas para la Educacién, la Ciencia y la Cultura
(UNESCO, 1982) establecio:

El patrimonio cultural de un pueblo comprende las obras de sus artistas,

arquitectos, musicos, escritores y sabios, asi como las creaciones anénimas,

surgidas del alma popular, y el conjunto de valores que dan sentido a

la vida, es decir, las obras materiales y no materiales que expresan la

creatividad de ese pueblo; la lengua, los ritos, las creencias, los lugares

y monumentos histdricos, la literatura, las obras de arte y los archivos vy
bibliotecas. (p.3)

Se afirma entonces, que el patrimonio cultural es el conjunto de bienes de considerable
valor acumulados por una sociedad a lo largo de su existencia. Bienes que deben ser
protegidos, difundidos y conservados como expresién de una cultura propia, o lo
que es lo mismo, como expresién de la identidad cultural de una localidad, en este
caso de la ciudad de Valencia en el estado Carabobo, en Venezuela. De esta forma,
se puede clasificar al patrimonio cultural en dos tipos de bienes: los materiales y los
inmateriales.

Los bienes materiales son las herencias de valor construidas en fisico. Se conforman
de dos tipos de elementos: el contenedor y el contenido. Mientras que los elementos
contenedores sefialan las construcciones en las que el hombre habita, como la
arquitectura propia de las edificaciones; los elementos contenidos son todas aquellas
pertenencias internas que lo complementan, como los muebles que se utilizan.
En la Figura 5 se muestra el certificado de inscripcién de la Facultad de Derecho
de la Universidad de Carabobo (UC), antiguo convento de San Buenaventura, del
Municipio Valencia, estado Carabobo ante el Instituto del Patrimonio Cultural (IPC)
en febrero de 2010; junto a ella, se muestran las fichas del inventario realizado por
el IPC de cada una de las edificaciones con valor histérico patrimonial del centro
histérico de Valencia.
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Investigacién documental en proceso. Requiere de mayor alcance.

[ ==
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Facultad de Derecha de la
Universidad de Carabobo, antigio
convenrto de San Buenaveniura

del waaieipio Valeneia, Estaido Carabolio

Se analizaron las fichas del inventario elaboradas por el Instituto del
Patrimonio Cultural (IPC) y la Alcaldia de Valencia, a fin de determinar
cuales edificaciones contaban con declaratoria nacional.

Metodoliia

Figura 5. Certificado de inscripcién y fichas de inventario de edificaciones
patrimoniales del IPC. Fuente: INDUVAL (2000).

Los bienes inmateriales son todas aquellas tradiciones y costumbres en los que se
refleja la historia del lugar. De acuerdo a la (UNESCO, 2003):
Se manifiesta en particular en los ambitos siguientes: a) tradiciones y
expresiones orales, incluido el idioma como vehiculo del patrimonio
cultural inmaterial; b) artes del espectaculo; c) usos sociales, rituales y

actos festivos; d) conocimientos y usos relacionados con la naturaleza y el
universo; e) técnicas artesanales tradicionales. (p. 2)

En otras palabras, son aspectos importantes del patrimonio vivo de una comunidad
y estas manifestaciones de caracter histérico, son un componente activo del legado
patrimonial de cualquier nacién. Dentro de ese conjunto de bienes inmateriales
de valor que ha acumulado la sociedad valenciana y arraigadas en sus familias, se
encuentran las siguientes celebraciones: la llegada de los Reyes Magos (6 de enero),
la creacién de la Universidad de Carabobo (21 de marzo), la semana de Valencia (25
de marzo), el dia de la independencia de Venezuela (19 de abril), el velorio de la
cruz de mayo (3 de mayo), la fiesta de San Juan Bautista que coincide con la fecha del
aniversario de la Batalla de Carabobo (24 de junio) y una de las més importantes es
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la festividad de su patrona Nuestra Sefiora del Socorro o Dolorosa de Valencia (13
de noviembre), cuya imagen se encuentra en la Catedral de Valencia la cual tiene una
interesante historia, debido a que fue solicitada a la Corona Espafiola por los negros
esclavos, zambos y mestizos de la Valencia colonial, una majestuosa procesién sale
de la catedral y recorre el centro histérico el dia de su celebracién.

Debido a la importancia de cada tipo de bien y la inherente relacién que existe
entre ellos para la comprensién del patrimonio en su contexto, en la propuesta
de implementacién de los circuitos y rutas peatonales, los guias deben tener
conocimiento sobre los tres aspectos. Esta base servira para informar a los visitantes
de forma completa sobre la trascendencia de cada uno de ellos vy su relacién con el
legado cultural.

La propuesta: los circuitos peatonales (CP) y las rutas peatonales (RP)

A partir del eje monumental, se disefaron tres circuitos peatonales (CP) y dos rutas
peatonales (RP). Como las rutas disefiadas en esta primera propuesta coinciden con
los museos del sector, a esta Ultima se le cambid su nomenclatura a ruta de museos
(RM). Todos estos recorridos fueron calculados para dos horas de duracién. Su
ubicacion se sefala en la Figura 6.

Figura 6. Plano de ubicacién de los CP y las RM. Fuente: Baasch, A. (2015).
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Los circuitos peatonales (CP)

Los CP se planearon para que su trayecto se realice en curva cerrada, por lo tanto,
inician y terminan en el mismo lugar. El recorrido parte de un espacio publico urbano, en
este caso una plaza, de alli se visitan las edificaciones patrimoniales cercanas y luego se
regresa al punto inicial. La seleccion del circuito dependeré tanto del tiempo que tengan
los visitantes como de la disponibilidad de horarios de visitas de los monumentos. Es
importante resaltar que muchas de las edificaciones de los recorridos son sede de
instituciones gubernamentales o educativas, por lo tanto se deben respetar sus horarios
administrativos. En este sentido, existe la posibilidad de que se explique Unicamente la
parte externa de la edificacién o contenedor, con su referencia histérica v cultural, sin
visitar el interior de ella y su contenido. De esta forma se disefiaron tres propuestas:

(CP1) El primer circuito peatonal abarca cuatro monumentos nacionales y un espacio
urbano como se explica en la Figura 7. Inicia en la Plaza Sucre [ 1], uno de los pocos
espacios publicos que existe en el centro histérico, lo cual privilegia a las edificaciones
de su entorno inmediato, continda con la Iglesia de San Francisco [2], la antigua
Facultad de Derecho de la Universidad de Carabobo, actual Centro de interpretacion
histérica, cultural y patrimonial [3], el Teatro Municipal [4], la Casa Hernandez de
Monagas [5] Y se regresa a la Plaza Sucre[ | ],espacio donde finaliza el circuito.

CF1 abarca cuatro monumentos y un
espacio urbano:

inicia en la Plaza Sucre .+ ; continla en
la Iglesia de San Francisco - , la
antigua Facultad de Derecho de la
Universidad de Carabobo - ; el Teatro
5 Municipal =y la Casa Hernandez de
1 Monagas : frente a la Plaza Sucre

donde finaliza el circuito

i3

Figura 7. Plano y fachadas monumentales del CP 1. Fuente: Baasch, A. (2015).
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(CP2) El segundo circuito peatonal abarca tres monumentos nacionales y un espacio
urbano los cuales se representan en la Figura 8. Se inicia en el espacio publico de
la Plaza Sucre [1], continGa en la Casa Alvarado [6], el edificio de IPOSTEL3 [7], el
Capitolio de Valencia [8] y finaliza en la Plaza Sucre [I].

CP2 abarca tres monumentos y un
espacio urbano:

inicia en la Plaza Sucre 1, contintia en
la Casa Alvarado =, el edificio de
IPOSTEL -, el Capitolio de Valencia =

6I 1 "7l y finaliza en la Plaza Sucre
1
g

Figura 8. Plano y fachadas monumentales del CP2. Fuente: Baasch, A. (2015).

(CP3) El tercer circuito peatonal abarca tres monumentos nacionales y un espacio
urbano los cuales se muestran en la Figura 9. Se inicia en la Plaza Bolivar [9], la
cual es el espacio urbano mas importante del centro histérico por ser la antigua
plaza fundacional de la ciudad, continlia con la Basflica Nuestra Sefiora del Socorro o
Catedral de Valencia [10], el Centro de Artes Vivas Alexis Mujica [| 1], que funciona
como museo y centro socio cultural, la Sede del Instituto del desarrollo urbano
del centro de Valencia (INDUVAL ) [12], cuya labor se centra en la preservaciéon
y conservaciéon del patrimonio historico y finaliza de nuevo en la Plaza Bolivar [9],
en ella se explica la historia de la plaza y el monolito de marmol con la imagen del
Libertador Simén Bolivar ya que el libertador se encuentra de pie y no montado en
el caballo como tradicionalmente se encuentra.
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CP3 abarca tres monumentos y un
espacio urbano:

inicia en la Plaza Bolivar s, continia en
la Catedral de Valencia -, el Museo
Alexis Mujica 11, la Sede de INDUVAL .
» y finaliza con la explicacion de la
Plaza Bollvar

C’RCUFTO:.- PE.L\T"JNAES PO\ EL l..EI‘JTROJ ISTOHICQ DE VALEN Ciﬁ.
Patrimonio cultural edificado: contenador y contenido wversidad Latineamercana y del Car

Figura 9. Plano y fachadas monumentales del CP3. Fuente: Baasch, A. (2015).

Las rutas peatonales-Museos (RM)

Las RM se disefiaron para que su trayecto se realice en una linea abierta, por lo tanto,
inician y terminan en un lugar diferente. En este aspecto difieren de los circuitos. En
las rutas el recorrido parte de un museo y se termina en otro. Al igual que en los
circuitos, la seleccion de la ruta dependera tanto del tiempo que tengan los visitantes
como de los horarios de apertura de los museos. Con este concepto se disefiaron
dos propuestas:

(RMI) La primera ruta peatonal abarca tres monumentos nacionales que se
han convertido en museos y cuya finalidad es preservar la historia de la ciudad
de Valencia, como sefala la Figura 10. Inicia en la Casa Pocaterra [I], con
exposiciones itinerantes de arte contemporaneo; continla en el Museo Casa
de la Estrella [2], la cual fue recuperada y restaurada por el gobierno regional y
forma parte del circuito de museos del estado Carabobo vy finaliza en el Museo
de Antropologia e Historia “Enriqueta Pefialver” en la Casa Los Celis [3], donde
se encuentran gran cantidad de piezas arqueoldgicas provenientes de la cuenca
del Lago de Valencia.
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Se han disefiado dos rutas peatonales que recorren los museos de la zona
histarica:

La RM1: inicia en la Casa Pocaterra ., continia en el Museo Casa de la
Estrella - y finaliza en el Museo de Antropologia e Historia “Enriqueta
Pefialver” en la Casa Celis =

CIRCUITOS PEATONALES POR EL CENTRO HISTORICO DE \fALl:hC!d\ . -
Patrimonio cultural edificado: contenedor y contenidc iversided Latines ina y del Caribe

Figura 10. Plano de la RMI. Fuente: Baasch, A. (2015).

La RM2: inicia en el Museo “Alexis Mujica”.. y culmina en la Casa Paez -

CIRCUITOS PEATONALES POR EL CENTRO HISTORICO DE VALENCIA_ T —
Patrimonio cultural edificado: (mnlbn:‘n’ y contanido 1 fad Lafine iicana v del Car

Figura I 1. Plano de la RM2. Fuente: Baasch, A. (20I5)
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(RM2) La segunda ruta peatonal abarca dos monumentos nacionales que se han
convertido en museos y que se identifican en la Figura | |. Inicia en el Centro de
Artes Vivas Alexis Mujica [4], cuyo nombre se da en honor al reconocido escultor
valenciano y en cuyos espacios se encuentra gran parte de su obra y culmina en
la Casa Paez [5], la cual forma parte del circuito de museos del estado Carabobo
y que sirvié de residencia al ilustre précer de la independencia el general José
Antonio Péez.

Con la propuesta se demostrd que los recorridos peatonales, los circuitos y las
rutas, son formas innovadoras de divulgar el patrimonio cultural de una ciudad
y son aceptadas de manera positiva por los ciudadanos que los realizan. Con
ellos se comprobd que si bien existe una variedad de bienes patrimoniales para
ser visitados en la ciudad de Valencia, también existe la recepcién positiva de las
instituciones que funcionan en los monumentos y el publico interesado para que
estas actividades se lleven a cabo. Por lo tanto la propuesta, en esta etapa, la
investigacion ha arrojado resultados positivos, no obstante, requiere un trabajo
de formaciéon de gufas que garantice su adecuada implementacion y a su vez le dé
continuidad en el tiempo.

Al contemplar el crecimiento del proyecto, adicionalmente a los tres circuitos v las
dos rutas propuestas que se muestran en la Figura | 2, se consideran otros recorridos
por desarrollar en los que se incorporé a los investigadores del Doctorado en
Patrimonio Cultural de la Universidad Latinoamericana y del Caribe para su
desarrollo. Entre ellos se encuentran: las rutas turisticas (RTu), las gastrondmicas
(RQ), las artisticas (RA), las docentes (RD), las musicales (R@), las de teatros (RTe),
las de plazas (RP), las de arquitectura religiosa (AR), colonial (AC), republicana
(ARp), moderna (AM) y otras que permitan dar origen a nuevas investigaciones en
el &ambito urbano.

Figura 12. Vlsta esquematica de los tres CP y las dos RM. Fuente: Baasch, A. (2015).
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Manual de formacion para las visitas guiadas al Centro de Interpretacion
Histérica, Cultural y Patrimonial (CIHCPUC) de la Universidad de
Carabobo (UC):

La propuesta de formacién de gufas para la implementacién y seguimiento de los
circuitos y rutas peatonales, busca facilitar el aprendizaje del facilitador y a la vez
estandarizar la informacién impartida al visitante. Para lograrlo se desarrolld un
manual de formacién de gufas para los recorridos peatonales. Esta etapa se enfocd
en tres aspectos:

I. |.Elcontenedor, que forma parte del patrimonio material y en el cual se sefialan los
valores arquitecténicos, constructivos y patrimoniales propios de las edificaciones.

2. 2. El contenido interno, que también forma parte del patrimonio material y en el
cual se destacan bienes tales como los muebles que complementan al contenedor.

3. 3. El patrimonio inmaterial que se refleja en la historia, tradiciones y costumbres
del lugar que asegura un nivel de calidad informativa para mantener la propuesta
atractiva y en funcionamiento en un largo perfodo. Para lograrlo, la formacion de
gufas para los recorridos peatonales se enfocd en tres aspectos:

Al contemplar estos tres aspectos, el guia explicara al visitante la informacién de
manera organizada, lo que permitird apreciar la importancia de cada uno de ellos y su
relacién con el legado cultural. Como ejemplo se desarrolla el manual de formacién
para las visitas guiadas que corresponde al edificio de la antigua Facultad de Derecho
de la Universidad de Carabobo, actual Centro de interpretacion histérica, cultural
y patrimonial. Por ser un edificio patrimonial se explica su evolucion histérica y los
valores que lo acreditan como patrimonio. En este caso, primero se analiza lo que
fue el edificio histdrico v luego su situacién actual mediante la intervencién, donde se
realiza el recorrido interno a través de la edificacion.

El edificio historico: de Convento de San Buenaventura a Facultad de
Derecho

Se inicia el recorrido peatonal en el exterior del edificio. En el manual se sefialan los
valores arquitectdnicos y constructivos mediante la explicacion de la fachada principal
que da hacia la calle Colombia.

La fachada de dos plantas fue disefiada por Lino J. Revenga y construida en el siglo
XIX. A pesar de haber sido un conjunto cuando funcionaba el convento, la fachada
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se diferencia y contrasta con la de la Iglesia San Francisco. Esta concebida en estilo
neoclasico, con una tendencia ecléctica, es simétrica y modulada por seis columnas
entre clasicas y toscanas que tienen la altura de las dos plantas que enmarcan los
balcones. En el centro geométrico se encuentra la entrada principal en planta baja
y un balcén en la planta alta, todo esto jerarquizado por un frontis semicircular con
molduras decoradas al estilo barroco. La parte superior (el entablamento) esta
decorado con motivos de rosetones y denticulos; una balaustrada constituye el
remate final. En las Figuras 13 y 14 se pueden observar los elementos decorativos
antes mencionados v la relacion de las dos edificaciones que antiguamente eran un
conjunto Unico.

I

FACHADA PRINCIPAL — CALLE COLOMBIA

Figura 13. Fachada principal del Centro de Interpretacién Histérico Cultural y
Patrimonial de la Universidad de Carabobo en conjunto con la silueta de la iglesia
de San Francisco; hacia la calle Colombia. Fuente: Direccién de Planta Fisica UC.

Proyecto Atiénzar (2006).

El Convento de San Buenaventura formaba un conjunto con la iglesia de San Francisco,
era de una planta alrededor de un patio con claustro central. Segiin Atienzar (2008),
contaba con diez y siete celdas, una escuela, una librerfa, y el noviciado. Atienzar
(2008) también sefala que la iglesia, de una sola nave, tenia varias capillas y una torre
con 4 campanas. Esta configuracion se conservé hasta 1821, cuando el Congreso
de Clcuta emitié un decreto en el que se elimind como convento y se confiscaron
sus bienes. La capilla permanecié bajo la gerencia de la iglesia y de la orden de los
Franciscanos, los dos edificios se separaron en 1833, cuando se cred el Colegio
Nacional de Carabobo v se utilizo el convento como sede. En ese momento se tapié
la conexién con la iglesia, pero un testigo dejado en la edificacion permite contrastar
la realidad anterior con lo existente.

REVISTA ESTUDIOS CULTURALES
VOL 10, N°20. Julio-Diciembre 2017

En 1874 el Convento de San Buenaventura se elevéd a Colegio Nacional de primera
categoria y se realizd una intervencion en la que se amplié hacia el frente la primera
crujfa. En ella se construyd una segunda planta destinada al Paraninfo del Colegio.
Actualmente el paraninfo tiene los techos de madera, los pisos de marmol y mantiene
una decoracién al estilo Barroco Luis XV de fines del siglo XIX, con reproducciones
del mobiliario. En la Figura 14 se muestra la fachada lateral.

H B =E B /

T T

Figura 14. Fachada lateral del Centro de Interpretacién Histérico Cultural y
Patrimonial de la UC en conjunto con la silueta de la iglesia de San Francisco hacia el
boulevard que da al Teatro Municipal. Fuente: Direccién de Planta Fisica UC. Proyecto
Atiénzar (2006).

“l/

Figura 15. Fachada principal del Centro de Interpretacion Histérico Cultural y
Patrimonial de la Universidad de Carabobo; hacia la calle Colombia. Fuente: Direccién
de Planta Fisica UC. Proyecto Atiénzar (2006).

35



Circuitos peatonales por el centro histérico de Valencia. Patrimonio cultural edificado: contenedor y contenido
Anfreina Guardia de Baasch / pp. 19-45

Después de las intervenciones sufridas en el siglo pasado, es muy poco lo que
se conserva de la construccién original. En la década de los cincuenta se cred un
tercer nivel con estructura de concreto (losas, vigas y columnas) en uno de los lados
del patio. Este nuevo nivel, de manera acertada elimina todo vestigio de los falsos
histéricos que se habfan cometido en intervenciones anteriores, por desconocimiento
y malas practicas constructivas y representa la época en la cual fue construida. Luego
en 1960, el edificio es declarado Monumento Histérico Nacional en la Gaceta N°
26.320 de fecha 02 de agosto. Su fachada, que se presenta en la Figura 15, se
encuentra reflejada en los titulos de grado académicos que confiere la Universidad
de Carabobo.

La intervencion: de Facultad de Derecho a CIHCPUC

El 21 de marzo de 2006, se cred el CIHCPUC como ente encargado del resguardo,
administracién y mantenimiento del edificio de la antigua sede de la Universidad,
con la entonces rectora de la UC, Marfa Luisa Aguilar de Maldonado, quien decreta:
Que el edificio posee un peso especifico, historico y educativo muy
importante para Valencia y Carabobo ya que ha sido sede del Antiguo
Convento de San Buenaventura desde 1830, afo de nacimiento de la
Republica, de los Colegios Nacionales (1830-1892), maximas instituciones
de educacién superior regional y antecesores de la Universidad y primera
sede de la UC (1892-1904). Siendo ademés sede del Colegio Nacional
de Carabobo, del Colegio Federal de Primera Categorfa, del Colegio
Federal de Varones, del Colegio Paez, del Liceo Pedro Gual, del Instituto
de Ciencias politicas “Miguel José Sanz”’, de la Biblioteca Publica, de la
Escuela Normal “Simén Rodriguez”, de la Escuela de Ciencias Politicas
“Miguel José Sanz” y desde 1958 y hasta el afo 2004 sede de la Facultad
de Derecho, hoy Facultad de Ciencias Juridicas y Politicas. (Universidad de
Carabobo, 2008).

En sintesis se puede sefialar que si bien la misién del CIHCPUC es conservar,
interpretar, proteger y divulgar mediante el desarrollo de programas y proyectos el
patrimonio cultural de la universidad, la vision del CIHCPUC, esta orientada a ser
una organizacion lider eficiente, reconocida, calificada y de alto prestigio en la gestion
y preservacion de la memoria cultural de la Universidad.

Para realizar la Ultima intervencion al edificio de la Universidad de Valencia, antiguo
Convento de San Buenaventura y convertirlo en el CIHCPUC la Arqg. Sara de
Atienzar (2007) se enfocd en el rescate y en la recuperacién de sus valores antiguos y
modernos, mediante: liberaciones y demoliciones de construcciones desacertadas en
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techos, pasillos y patio, rejas, equipos de instalaciones improvisadas, recubrimientos
ceramicos y superficies impermeables. En la Figura 16 se muestran los diferentes
estilos, antiguos y modernos, y la reinterpretacion de los espacios de la edificaciéon
con materiales contemporaneos.

Figura 16. Ultima intervencién que convierte a la Facultad de Derecho en CIHCPUC.,

El edificio del CIHCPUC tiene tres niveles: nivel planta baja, planta primer nivel y
planta segundo nivel. A continuacion se describen los ambientes de cada una de ellas
y se explican los de mayor importancia para comprender el caracter de la edificaciéon
y su significado.

Nivel planta baja:

Lo componen los siguientes ambientes que se nombran segin el orden establecido
para el recorrido peatonal: el zaguan, el patio central, las salas de lectura | vy 2, el
corredor, el testigo 1-2, la sala telemética, el testigo 3-4, la sala de teleconferencias, la
vigilancia, la sala de reuniones, el testigo 9, la biblioteca patrimonial, el salén de usos
multiples, el corredor y el testigo 10 que se muestran en la Figura 17.
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Figura 17. CIHCPUC Nivel Planta Baja. Fuente: Direccién de Planta Fisica UC.
Proyecto Atiénzar (2006).

El zaguan: Es el espacio que da acceso a la edificacion; es el vestibulo de entrada a
una casa desde la calle, desde el espacio publico hacia el privado. Allf se exhibe una
placa de marmol conmemorativa de la Ultima restauraciéon de la edificacion y que la
convierte en CIHCPUC.

El patio central: El patio es una pieza reinterpretada arquitecténicamente de un
claustro conventual enmarcado en columnas toscanas. Tiene cuatro cuadrantes
verdes con plantas naturales, caminos en cruz, una fuente central y una acequia
periférica con agua.

El corredor: El corredor cubierto rodea al patio central. En él se observan las
columnas de orden toscano elaboradas con ladrillos de arcilla cocida de formas
circulares, se apoya sobre una base y su didmetro no es constante. El orden toscano
no pertenece al grupo de los érdenes arquitectdnicos griegos (dérico, jonico vy
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corintio), sino que es la aportacién etrusca a los érdenes clasicos. En el corredor se
encuentra el testigo |-2, sobre los pavimentos.

Sala telematica: Ella utiliza la red de fibra dptica de la Universidad y con ello
ofrece una oportunidad de vinculacién con los ambientes virtuales nacionales e
internacionales. También se permite a los usuarios hacer visibles los documentos
patrimoniales que no pueden ser manipulados fisicamente, pero que necesiten ser
consultados. Allf en el muro se encuentra el testigo 3-4.

Sala de reuniones: Sirve para la realizacién de eventos académicos y cientificos
universitarios y extra-universitarios. Puede ser utilizada para la realizacion de diferentes
conferencias de trabajo. Se observa alli el testigo 9 como evidencia la Figura 18, el
cual abarca toda la pared de fondo de la sala, sirve para explicar diferentes procesos
constructivos que se dieron en la historia de la edificacion.

Figura 18. Testigo 9. Explicacién del muro en un recorrido peatonal.

De cada testigo identificado en las paredes, el guia debera leer la informacién que
aporta y sefialar fisicamente los elementos que se indican en el mismo, ya que alli
estd el valor que se quiere resaltar de la edificacién y que ha sido remplazado, o
eliminado, en intervenciones posteriores. Esta es la razén por la cual se denomina
testigo y se mantiene como registro histérico de la evolucidon de una edificacion, se
muestra como ejemplo.

Biblioteca patrimonial: Su funcién es la de reunir, almacenar y difundir la
informacion documental para dar un servicio a la sociedad. La biblioteca obedece,
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por una parte, a la necesidad de resguardar los textos de la historia nacional, regional
y local. Su objetivo es la promocidn, desarrollo y difusién del Patrimonio Universitario
a nivel nacional e internacional.

Corredor: Se observa el testigo |0 que muestra los pavimentos originales del
convento. En el muro lateral se exhiben diferentes elementos constructivos como las
vigas de madera vy los elementos decorativos que se encontraban anteriormente en
los techos. Algunos de ellos fueron removidos en las diferentes intervenciones que
se realizaron a través de los anos.

Planta primer nivel:

Lo componen los siguientes ambientes: el descanso de la escalera donde se encuentra
el testigo 6, el salén permanente de las artes del fuego, la terraza donde se encuentra
el testigo 7, el taller de restauracion, el testigo 8, y el mas significativo, el Paraninfo
universitario que se representan en la Figura 19.
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Figura 19. CIHCPUC Planta Primer Nivel. Fuente: Direccién de Planta Fisica UC.
Proyecto Atiénzar (2006).
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Descanso de la escalera: Antiguamente en esta edificacidon se encontraba una
comunidad de frailes franciscanos que vivian en el claustro y se comunicaban con la
iglesia a través de esta puerta de comunicacién ahora sellada. Se explica mediante el
testigo 6.

Salén permanente de las artes del fuego: Ofrece a investigadores, artistas,
estudiantes y al publico en general, la posibilidad de contemplar la evoluciéon de las
artes del fuego en el pafs. Cuenta con mas de 30 obras en las cuatro especialidades:
ceramica, esmalte sobre metal, orfebrerfa y vidrio.

Taller de restauracion: En la UC existen gran cantidad de obras de arte que
deben recibir mantenimiento regular y en muchos casos ser restauradas. Las obras
son patrimonio de la UC y el CIHCPUC tiene la responsabilidad de conservarlas y
mantenerlas. Alli se encuentra el testigo 8.

Paraninfo universitario: Es el ambiente més significativo v su presencia refuerza
la dimension histdrica de la edificacion. La palabra paraninfo se utiliza para designar el
salén de actos donde tienen lugar los acontecimientos trascendentales, especialmente
las ceremonias de investidura. Su mobiliario (contenido) se explica en los recorridos,
alli se encuentran: la mesa de grados con cuatro sillas, la del rector es la mas decorada
y las otras son para las autoridades universitarias, el podium del orador, las poltronas
del claustro académico vy las sillas de los visitantes. Al igual se explican las obras de
arte que decoran el ambiente vy su historia o patrimonio inmaterial. En la Figura 20 se
puede observar una vista actual del paraninfo universitario.

Figura 20. CIHCPUC Vista interna del Paraninfo Universitario.
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Planta segundo nivel:

Lo componen los siguientes ambientes: el pasillo, la oficina del cronista universitario,
el drea de interpretacién, planificaciéon y comunicacion, la secretarfa, la coordinacién
general, el 4rea de bienes patrimoniales y conservaciéon y la estaciones de trabajo
para el servicio comunitario como se observa en la Figura 21.
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Figura 2 1. CIHCPUC Planta Segundo Nivel. Fuente: Direccién de Planta Fisica UC
(2006).

Pasillo: En él se expone la Coleccidon de Equipos Audiovisuales que antiguamente
eran utilizados por la Direccidon de Tecnologia Educativa de la UC y que son ahora
elementos museograficos.
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Oficina del cronista universitario: Los cronistas promueven vy rescatan los
hechos histéricos, las tradiciones, el anecdotario de los Organismos Académicos y
las crénicas de la Institucidn con el archivo del cronista. Ademas, esta oficina preserva
y fomenta el respeto y veneracion de los simbolos institucionales de la UC.

Area de interpretacion, planificacion y comunicacién: Es la instancia
administrativa responsable de los bienes inmateriales generados por el CIHCPUC,
como son la identificacion, el conocimiento v la valoracion del patrimonio.

Coordinacién general: Es la instancia administrativa responsable de determinar las
politicas que, en materia de conservacién y divulgacion de la historia y patrimonio,
conciba la institucién. También se encarga de dirigir todas las actividades del
CIHCPUC.

Area de bienes patrimoniales y conservacion: Es la instancia administrativa
responsable de los bienes materiales y patrimoniales de la UC, como son el
mobiliario, las obras de arte, los bienes vy valores, las colecciones, los documentos
de las edificaciones, los equipos, los elementos museograficos y todo lo relacionado
con el edificio como contenedor y su contenido interior.

Conclusiones y recomendaciones:

La propuesta es el origen de muchas otras que se desarrollen en busca de re-
descubrir e interpretar el espiritu urbano del origen de la ciudad, en lograr que se
piense en Valencia y que se logre que el patrimonio cultural y los simbolos urbanos
mantengan un significado hoy y siempre.

Los recorridos externos por la ciudad y los internos a través de cada una de las
edificaciones, permiten hacer uso de la ciudad y sus edificaciones monumentales,
como laboratorio practico del patrimonio cultural del centro histérico de Valencia.
De esta manera, con el disefio de los recorridos peatonales, los circuitos vy las rutas, se
crearon formas innovadoras de divulgar y disfrutar el patrimonio cultural de la ciudad
de Valencia en las que el peatdn se convierte en un “fldneur” guiado y cautivado por
la protagonista, en este caso, la ciudad. Con este sentir, la buena recepcién tanto de
las instituciones involucradas como el publico que las visitd, demostrd el éxito de la
propuesta.

El manual de formacion permitié valerse de la ciudad como laboratorio practico y
acercar a los estudiantes al patrimonio edificado del centro histérico de la ciudad.

43



Circuitos peatonales por el centro histérico de Valencia. Patrimonio cultural edificado: contenedor y contenido
Anfreina Guardia de Baasch / pp. 19-45

Generalmente las ciudades no han sido pensadas para atender las necesidades
de los ciudadanos mas jévenes, por lo tanto, no se identifican con ellas, mucho
menos con sus zonas histéricas debido a que no las consideran como parte de los
lugares de encuentro, que en su mayoria estan en los centros comerciales nuevos.
Crear propuestas que incluyan a los ciudadanos mas jévenes son muy Utiles para
acercarnos (sin imponerles nada) y permitirles que hagan suyos los espacios urbanos
y los patrimonios edificados.

Através de los recorridos se logré relacionar a todos los participantes con su entorno
y con el patrimonio cultural, tanto material como inmaterial del centro histérico de
la ciudad de Valencia. A través de la incorporacidn de los estudiantes universitarios,
que cumplen con el servicio comunitario, para realizar el proceso de formacién de
gufas peatonales por las edificaciones, se logrd aprovechar la ciudad como agente
educador a través de la metodologia de aprendizaje-servicio, una forma innovadora
de colaborar con el capital social del pafs.

Notas:

I. “Circuito: 4. m. Recorrido previamente fijado que suele terminar en el punto de
partida.” (Real Academia Espafiola, 2017).

2. Recorrido que se realiza en Chacao, Caracas, promovido por el Colegio de
Arquitectos de Venezuela (CAV) con una modalidad mixta, peatonal y vehicular.
(Cultura Chacao, 2016).

3. IPOSTEL: Instituto Postal Telegrafico.
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RUTA DE ARQUITECTURA COLONIAL EN EL CENTRO DE
VALENCIA: TRES CASONAS Y UN HOSPITAL

A Colonial Architectural Route in the Center of Valencia:
Tree Casonas and a Hospital
Patricia Atiénzar y Sara de Atiénzar

RESUMEN

Esta propuesta establece un recorrido cultural
en el centro histérico de Valencia, Venezuela,
sector especial de la ciudad destacado por la
existencia de una concentracién de bienes
patrimoniales materiales e inmateriales que,
actualmente, se desconocen. Se ha planteado
propiciar la divulgacion de los valores
contenidos en la arquitectura colonial a través
de las visitas a tres edificaciones de tipologia
doméstica y una asistencial, en las que
también funcionan los museos de la ciudad.
Eltrabajo que se presenta estd enmarcado en
una investigacién hermenéutica en donde, a
partir del andlisis del paisaje urbano histérico
del centro, se estudian, documentan e
interpretan cada uno de los inmuebles
presentados, en los aspectos histéricos,
arquitecténicos y patrimoniales. Se concluye
que esta iniciativa colabora con la defensa de
la identidad vy la recuperacién de la memoria
del valenciano, contenida en los imaginarios
proporcionados por los itinerarios peatonales
en esta ruta dentro del centro antiguo.

Palabras clave: Centro, rutas, arquitectura
colonial, museos, identidad.

ABSTRACT

The theme is framed as part of the historic
center of Valencia, Venezuela, a special
sector of the city, highlighted by the
existence of a concentration of tangible
and intangible patrimonial assets, which are
currently unknown. As a result, it has been
proposed to promote the dissemination
of the values contained in the colonial
architecture, through visits to three buildings
of a domestic and a welfare type, in which
the city's museums also operate. The work
that is presented is framed in a hermeneutic
investigation where, starting from the analysis
of the historical urban landscape of the
downtown, each of the presented buildings
is studied, documented and interpreted, in
the historical, architectural and patrimonial
aspects. It is concluded that this initiative
collaborates with the defense of the identity
and the recovery of the valencian memory,
recovering the imaginary that the pedestrian
itineraries provide in this route within the
old center.

Keywords: Center, routes, colonial
houses, museums, identity.
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Introduccion

Este trabajo se presenta dentro del marco de las rutas y circuitos peatonales y
vehiculares en el Centro Histérico de Valencia. La ruta propuesta consiste en la visita
a tres casonas, originalmente de tipologia doméstica, y a una edificacion de tipologia
asistencial. Todas tienen en comin que fueron construidas durante la época colonial,
han sido acondicionadas como museos y son visitables.

Asimismo, se trata, en este caso, de comprender tanto el significado de estas tipologias
arquitecténico-histdricas como la relevancia que tiene la conservacion del patrimonio
cultural del centro histérico, la cual debe ser entendida especialmente por el ciudadano,
la comunidad y la sociedad como una actividad imprescindible para la reafirmacién de
su identidad y pertenencia. La memoria contenida en sus calles, plazas vy edificios es la
misma de los imaginarios de la gente y la de todo tipo de manifestaciones inmateriales.

Estas razones justifican todas las iniciativas orientadas al reconocimiento de los valores
del patrimonio cultural, como las rutas y recorridos en el centro, ya que constituyen
una tarea educativa significativa ante la indiferencia con que se ve el abandono y la
desaparicion de los inmuebles.

Por lo tanto, se presenta una ruta que puede hacerse por via peatonal en su totalidad
y su duraciéon es de, aproximadamente, dos horas. Comienza con la visita a la Casa-
Museo José Antonio Paez, continlia con la Casa Gonzalez Barreto, después la Casa-
Celis, Museo de Arte e Historia, y concluye en el Museo Casa de la Estrella, antiguo
hospital. El recorrido se hace por la calle Colombia, la Plaza Bolivar y la Plaza Sucre, y
en este camino se observaran edificaciones de diferentes épocas y estilos histéricos,
asf como los principales monumentos del centro de la ciudad.

Como marco tedrico referencial se han tomado las fichas de cada uno de los
inmuebles mencionados, que aparecen en el Inventario de Inmuebles de Valor
realizado por la Alcaldia de Valencia y el IPC (Instituto de Patrimonio Cultural) en
1999. De forma similar, también, se ha usado la Guias Elarga de Arquitectura. Guia
del Centro Histérico de Bogotd de Alberto Escovar (2005).

La estrategia metodoldgica aplicada en este trabajo se llevd a cabo mediante una
investigacién documental, de naturaleza histérico-arquitectonica para la cual se
realizaron visitas, registros fotogréficos y evaluaciones de todos y cada uno de los
edificios. De igual manera, el estudio se inserta dentro de un enfoque exploratorio,
descriptivo y explicativo de postura hermenéutica y con un objetivo manifiestamente
educativo y divulgativo, sin olvidar el turistico.
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Imagen 1. Vista de la Catedral y la Plaza Bolivar de Valencia con el Monolito -1982.Fuente:
Archivo Atiénzar.

El centro histérico y la ruta

Hoy en dia, los centros histéricos son motivo de estudio por especialistas en
todo el mundo. Estos sectores de las ciudades, también, llamados paisajes
urbanos histéricos, son contenedores de una variedad tipoldgica de edificaciones
que tienen relacidon con el lugar y con el tiempo, es decir con el terreno vy
con la historia, y como afirma Fernando Carrién (2008, p. 90), “estos espacios
son receptores de memoria y testimonio, porque actlan como medios de
comunicacidén que rednen informacién del pasado y del presente”. El paisaje
urbano histérico de Valencia es el origen de la ciudad, (en una época fue la
ciudad completa), y es, de igual manera, el ambito en donde confluyen diferentes
manifestaciones del patrimonio cultural, tanto material como inmaterial (Imagen
1). La UNESCO define el concepto asi:

El patrimonio cultural en su mas amplio sentido es a la vez un producto

y un proceso que suministra a las sociedades un caudal de recursos

que se heredan del pasado, se crean en el presente y se transmiten a

las generaciones futuras para su beneficio. Es importante reconocer

que abarca no sélo el patrimonio material, sino también el patrimonio

natural e inmaterial. Como se sefala en nuestra diversidad creativa, esos

recursos son una ‘riqueza fragil”, y como tal requieren polfticas y modelos

de desarrollo que preserven y respeten su diversidad y su singularidad, ya
que una vez perdidos no son recuperables (UNESCO, sff).

En este sentido, los centros histéricos, como organismos vivos, deben renovarse e
incorporar nuevas actividades educativas y de promocién dentro de la comunidad
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para el conocimiento y la apreciacién de los valores que contiene y por lo tanto,
incentivar su conservacion.

El objetivo propuesto en esta ruta es conocer la zona més antigua del casco fundacional
que, como es sabido, estd estructurada tanto por una trama urbana de cuadricula
regular en forma de damero, considerado el primero de los bienes patrimoniales
del centro, asi como por una serie de inmuebles de valor de diferentes épocas. Los
cuatro inmuebles a visitar fueron construidos antes de la Independencia y todos han
desempefado distintos e importantes roles historicos.

Puede observarse en el plano siguiente, la secuencia de la ruta (Imagen 2). Se inicia
con la primera visita (V-1), a la Casa-Museo José Antonio Paez; después, se continlia
el trayecto caminando por la calle Colombia, antigua Calle Real (Imagenes 3 y 4), eje
principal de la memoria urbana, en donde se observaran la Plaza Bolivar y la Plaza
Sucre, asi como edificaciones y monumentos de distintas tipologias y valores como la
Catedral, el Monolito al Libertador, el edificio de Correos, la Iglesia de San Francisco,
la Antigua Universidad de Valencia, el Capitolio del Estado y el Teatro Municipal.

La segunda visita (V-2) se hara a la Casa Gonzélez Barreto, una casona privada que ha
conservado la estructura original y una coleccidén de mobiliario tradicional. La tercera,
(V-3), esta prevista a la Casa Celis, en donde funciona el Museo de Arte e Historia
y la cuarta, V-4, a la Casa de la Estrella, Museo de Historia Republicana y Antiguo
Hospital, donde finaliza la ruta.

Imagen 2. Ruta de arquitectura colonial en el centro histérico de Valencia. Fuente: Atiénzar (2017).
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Imagen 3y 4. Vistas antiguas de la calle Colombia. Fuente: Archivo Atiénzar.

La arquitectura colonial valenciana

En materia arquitectdnica los cuatro inmuebles presentan un mismo lenguaje que
comprende caracteristicas similares en los aspectos constructivos y formales, es decir,
en cuanto al sistema estructural, materiales y fachadas. Todos, inclusive el hospital,
son de una sola planta con techos inclinados y aleros. Estan cerrados a la calle con
ventanas estrechas y portones, pero en su interior tienen amplios patios abiertos que
ventilan e iluminan.

Todas las edificaciones estan construidas con materiales propios del lugar, piedra bruta
en los cimientos, tierra arcillosa cruda en los gruesos muros de tapia o de adobe,
cal, madera en las armaduras de los techos, forrados de cafia amarga o con tablas
emplastadas con barro y cubiertos de tejas criollas de arcilla horneada. La diferencia
estd en que el hospital tiene una distribucién funcional diferente, ya que responde al
uso asistencial de la época. Las tres casas sf presentan un esquema de usos de origen
doméstico y espacios similares, aunque hayan sido modificadas para el uso museistico.

La casa colonial venezolana, vernacula, tradicional, de origen andaluz, drabe y con
algo de domus romana, esta perfectamente adaptada al ambiente, al clima y en
armonia con el contexto. Carlos Manuel Moller (1965), dice:

nuestras casas no fueron palacios con alardes de refinamiento, lucian
por su sencillez y nobleza; eran ricas por sus vastas proporciones por su
ambito luminoso v fresco que convidaba a vivirlas, a gozar de su holgura
capaz para toda grandeza, a reposar con placidez en la serenidad de su
ambiente (Gasparini, 1965 p. 62).
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Tres Casonas y un Hospital

Visita | - Casa Museo José Antonio Paez

Datos Generales: Situada en la avenida Boyaca, esquina con calle Paez, N° 99-20.
parroquia Catedral, municipio Valencia, estado Carabobo. Es un Museo Histdrico
adscrito a la Gobernacion del estado Carabobo. Contiene una de las mas valiosas
colecciones de pintura mural republicana del pals, realizada por el artista valenciano
Pedro Castillo. Se considera que fue la primera residencia presidencial de Venezuela.

Est4d declarado Monumento Histérico Nacional. Gaceta Oficial N# 27.608, de fecha
2 de diciembre de 964.

Datos Histéricos: No hay registros de la fecha de su construccién, seguramente
la casa es del siglo XVIIIl. En 1822 fue entregada en propiedad al précer de la
Independencia, José Antonio Paez, como pago de haberes militares (Imagen 5).

Después de La Cosiata (1823), se crea la Republica de Venezuela y por ende, se da la
separacion de la Gran Colombia y se nombra a Pdez como su primer presidente, este
remodela la casa en 1827 la modifica y acondiciona para ser residencia presidencial.
Es cuando se pintan los murales sobre temas mitolégicos, historico-bélicos (batallas
de la independencia) y decorativos.

En 1908, el Estado compra la casa y en 1921 se inaugura como Museo Histérico
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Nacional, el “Museo Paez", pero funciona pocos afos, pues el régimen gomecista
lo cierra 'y usa la casa como estacién de policia y calabozos. La casa se deteriora y es
recuperada. Se le da un uso cultural, ademas del museistico, y en ella comienzan a
funcionar la Sociedad Bolivariana y la Sociedad Amigos de Valencia.

Es declarada Monumento Histérico Nacional en 1964, y en 1991 es sometida a
una intervencién restauradora completa, tanto la edificacion como de las pinturas
murales, por parte del Ministerio del Desarrollo Urbano (Mindur). En ella intervienen
reconocidos especialistas.
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Imagen 6. Plano de planta baja, Casa Paez. Fuente: Atiénzar (2015).

Datos tipolégicos: Presenta una tipologla doméstica de origen colonial modificada
en época republicana, para servir de residencia presidencial (Imagen 6). Tiene dos
patios: el principal con corredores y columnas en forma de claustro, un saldn, siete
ambientes en planta baja y un sétano debajo del ala derecha aprovechando el desnivel
de la parcela. Area del terreno 1.012 m2.

Cuenta con dos accesos, el principal a través de un zaguan ubicado en la calle
Boyaca v el lateral, por el segundo patio de la calle Pdez. Su uso actual, ademas
de museistico es biblioteca, archivo documental y se realizan algunas actividades
culturales (Imagenes 7y 8).
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Imagen 7. Patio principal y

Imagen 8. Sal6n Principal. Sol
claustro. Fuente: Foto Atiénzar de Carabobo. Fuente: Foto

(2010). Atiénzar (2010).

En el aspecto formal la casa refleja cierto neoclasicismo en sus fachadas, en el ritmo y
proporcion de sus ventanas y en la austeridad de la portada de acceso, asf como en

la sencillez de los elementos decorativos consistentes en molduras rectilineas v frases
moralizadoras (Imagen 9).

Imagen 9. Fachada principal Casa Paez. Fuente: Foto Atiénzar (2010).

Es de hacer notar que los aspectos mas relevantes de esta casa se encuentran en
su ornamentacion interna, las paredes de todos los ambientes estan recubiertas
de pintura mural con temas mitoldgicos, simbdlicos o simplemente decorativos,
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destacandose el tema bélico ya que estdn representadas en los muros de los
corredores las siete batallas ganadas por los patriotas bajo el mando de Paez. Esta
gran obra fue realizada por el artista valenciano Pedro Castillo, disefiada y asesorada

por el propio Paez que quiso convertir esta modesta casa en un palacio presidencial
(Imégenes 10, |1y 12).
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Imagen 12 y I3. Mural mitoldgico. Fuente: Foto Atiénzar (2010).

Visita 2 - Casa Gonzalez Barreto

Datos Generales: Esté ubicada en la calle Independencia, entre calles Carabobo

y Soublette, N° [03-71, parroquia EI' Socorro, municipio Valencia, estado
Carabobo.

La casa es propiedad privada, la visita estd permitida previa cita. Se muestra un
inmueble antiguo que casi no ha sufrido modificaciones, amplios patios con vegetacion
y que conserva el mobiliario doméstico original.
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Datos Histéricos: Se estima que la casa fue construida en los Ultimos tiempos de
la Colonia; es adquirida en 1840 por la familia Minguett Leterdn, antecesores de los
Gonzélez Barreto, familia que la ha ocupado desde entonces de forma ininterrumpida
hasta nuestros dias. Existe la tradicion oral, seglin sus propietarios, de que José
Antonio Paez era asiduo visitante, padrino de uno de los miembros de la familia, y
que interpretaba el piano en las veladas musicales.

;. 4 —

Imagen 14. Patio principal. Fuente: Foto Atiézar (ZOIS).

Datos Tipolégicos: No ha cambiado la tipologia doméstica original desde su
construccidn. Presenta caracteristicas arquitectdnicas tradicionales, pues conserva la
estructura funcional basada en el concepto de patios centrales y amplios traspatios.
Area de terreno 970 m2 (Imagen 14).

En el aspecto formal se conservan los elementos estilisticos propios de la época
como la entrada al zaguan con un arco polilobulado de tendencia barroca y las cuatro
ventanas de la fachada principal con poyo y tapapolvo. (Iméagenes |5, 16y 17)

Imagen 15. Fachada principal casa Gonzalez Barreto. Fuente: Foto Atiénzar (2015).
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Imagen 16y 17. Arco polilobulado. Ventana con poyo y tapapolvo. Fuente: Foto Atiénzar (2015).

En el interior aparecen las dos columnas de orden toscano del corredor principal y
las techumbres de viguetas y cafia amarga cubiertas de tejas y con aleros (Imagen 18).

Las habitaciones de la casa estan amuebladas con una coleccién de piezas heredadas
por la familia, elaboradas en maderas de gran calidad, que datan del siglo XIX vy
principios del XX (Imagenes 19 y 20).

Imagen 18, 19y 20. Detalle de columna toscana. Vista del corredor. Vista de un dormitorio.
Fuente: Foto Atiénzar (2015).

Visita 3 — Museo de Arte e Historia-Casa Celis

Datos Generales: Se encuentra en la calle Soublette, esquina con calle Comercio,
N© 98-33, parroquia El Socorro, municipio Valencia estado Carabobo.
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Estd constituido por una casa-museo que se caracteriza por su gran calidad
arquitecténica y porque contiene varias colecciones relacionadas con la antropologia
de la cuenca del lago, con la historia colonial y con el arte de la ciudad de Valencia. Es
una organizacion privada, adscrita a la Fundacién Lisandro Alvarado.

Estd declarado Monumento Histérico Nacional. Gaceta Oficial N© 28626, de fecha
[4 de mayo de 1968.

Imagen 21. Fachada principal del Museo Casa Celis. Fuente: Foto Atiénzar (2010).

Datos Historicos: No existen datos sobre la construccion de esta casa, se presume
que va existia antes de |776. El coronel de Caballeria don Ramdn Ibarrolaburu y
Aforga, hacendado de origen vasco, y después alcalde ordinario del Ayuntamiento
de la Nueva Valencia del Rey, contrajo matrimonio en 1779 con la dama valenciana
dofia Marfa Josefa Paez. Ella aporta este gran inmueble, el cual es acondicionado por
su esposo; fue la residencia de una numerosa y apreciada familia en la sociedad de la
ciudad colonial. Cuando triunfa la Republica y se declara la Independencia, la familia
Ibarrolaburu, notoriamente realistas, abandonan la casa y emigran a Espana.

Durante la Batalla de Carabobo sirvié de hospital y se dice que alli fueron velados
los préceres Manuel Cedefo y Ambrosio Plaza, con la presencia del propio Simén
Bolivar.

La casa es confiscada por el Gobierno de la RepUblica y otorgada como pago de haberes
militares al procer José Marfa Bricefio. Posteriormente es vendida al Coronel Pedro
Celis, cuyo nombre la identificard en adelante. Finalmente, es adquirida por la nacién
en 1968, sometida a una restauracion y declarada Monumento Histérico Nacional.
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Por iniciativa de la antropdloga e historiadora (+) Henriqueta Pefalver, en 1971 es
instalado el Museo de Arte e Historia, adscrito a la Fundacién Lisandro Alvarado, que
continla hasta el presente (Imagen 21).

RI9900POIIITOIIIOT |

Imagen 22. Plano de planta del Museo Casa Celis. Fuente: Atiénzar (2010).

Datos Tipolégicos: Originalmente, esta gran casona ocupaba mas de la mitad de
la manzana; es una parcela en esquina. Actualmente tiene un area de construccion
de 1.178,00 m2. Atipicamente en el esquema funcional aparecen dos patios
principales con claustro de corredores en ambos. El Unico acceso es por la calle
Soublette a través de un zaguan. Cuenta con dieciocho ambientes dedicados a salas
de exposicidn, biblioteca, oficinas, archivos y bafios. Al fondo existen tres estrechos
patios, en uno de ellos hay una réplica de una cocina colonial. Esto es lo que queda
de las éreas de servicio y de los extensos terrenos con que contaba para corrales y
caballerizas (Iméagenes 22, 23 y 24).

_ =
Imagen 23 y 24. Corredor, arcos y columnas internos. Patio principal y claustro. Fuente: Foto
Atiénzar (2015).
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Imagen 27 y 28. Vistas de la coleccién arqueoldgica. Fuente: Foto Atiénzar (2015).

En el aspecto formal, la casa es una de las mejores muestras de arquitectura
doméstica colonial de la regién central del pais. Es de estilo barroco y presenta
ornamentaciéon caracteristica, destacandose en el interior, los arcos abocelados y las
columnas nervadas de los claustros: en el exterior varias piezas decorativas, como
una importante portada en la entrada principal, de pilastras y frontén decorado, asf
como altas ventanas de poyos Yy tapapolvos prismaticos. El remate superior de la
fachada es un elemento relevante compuesto por cuatro cornisas con diferentes
decoraciones, en saledizo vy tejaroz (Imagenes 25y 26).

El museo, fundado por la Dra. Henriqueta Pefalver, contiene una importante muestra
de paleontologia, antropologia y arqueologia de la cuenca del Lago de Valencia; las
colecciones de arte y mobiliario religioso colonial vy la de arte moderno del artista
Andrés Pérez Mujica. Asf mismo, comprende un archivo documental histérico del
siglo XIX. Desde su fundacion este museo ha sido una institucién con una intensa
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actividad didactica y cultural en el estado (Iméagenes. 27 y 28).

Visita 4 — Casa de la Estrella. Museo de Historia Republicana, antiguo
Hospital.

Datos Generales: Situado en la calle Colombia, esquina con calle Soublette,
N°104-15, parroquia el Socorro, municipio Valencia, estado Carabobo.

Es un Museo Histérico adscrito ala Gobernacion del estado Carabobo. Originalmente
era el Hospital San Antonio de Padua de Valencia. En esta casa nacié la Republica
de Venezuela como pais independiente de la Gran Colombia. Fue declarado
Monumento Histérico Nacional. Gaceta Oficial N° 31.930, de fecha 25 de febrero
de 1980.

Datos Histéricos: Se empieza a construir el hospital de la Nueva Valencia del Rey
a principios del siglo XVIII por el Cabildo Eclesiastico de Caracas y funciona con este
mismo uso durante el resto de la colonia. Después de declarada la Independencia,
se reline en sus salones el Congreso Constituyente de la Primera Republica, en
1812, convirtiendo a Valencia en la capital federal de Venezuela. Posteriormente, el
hospital se reinstala, con el nombre de Casa de la Beneficencia y durante la Guerra
de la Independencia presta sus servicios, como, por ejemplo, para los heridos en la
Batalla de Carabobo.

En 1830 ocurre en esta casa uno de los hechos de mayor relevancia para la historia
republicana de Venezuela. En sus grandes salas, refaccionadas y decorados sus muros
para la ocasion, se celebra la Convencién Constituyente que decide la separacién
definitiva de Venezuela de la Gran Colombia, declarando, por segunda vez, a Valencia
capital de la Republica y a José Antonio Paez como su primer presidente.

Durante el siglo XIX se vuelve a restablecer el uso hospitalario, inclusive, se realizan
en él practicas médicas y operaciones pioneras en la ciudad. A lo largo de este siglo
se construye un nuevo Hospital de la Beneficencia, anexo, en las areas de la antigua
cocina y, mas tarde, otro edificio también anexo. Se trata del Hospital de Maternidad
y Nifos, en las dreas del antiguo cementerio. Después, en el siglo XX, todas estas
edificaciones integraran el Oncoldgico Miguel Pérez Carrefio de Valencia, el cual
funcionard en ese sitio hasta 1978.

En 1980 la Casa de la Estrella es declarada Monumento Histérico Nacional y en el afo
1997 el Gobierno de Carabobo concluye las obras de restauracidn y rehabilitacion,
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estableciendo el Museo Histdrico de Valencia.

Datos Tipolégicos: Puede decirse que, por su origen, este edificio es de tipologia
asistencial-religiosa. Construido bajo el patrocinio del Cabildo Eclesiastico de
Caracas, con el deber, como institucién de la Iglesia, de atender a pobres y enfermos
en edificaciones apropiadas. Los hospitales coloniales estaban disefados tomando
como espacio principal una capilla a la que se supeditaban los demas ambientes.
Esta tipologfa de origen medieval, estaba definida en las Leyes de Indias. El hospital
de Valencia cumplia con estas normas: estaba en las afueras de la ciudad, ocupaba
una manzana completa, tenfa una capilla, accesible desde la calle, espacios para la
asistencia de los enfermos, cocina, un gran patio central con pila de agua corriente,
corrales, huertos, osario y cementerio. De todo esto, solamente se conservé el
nlcleo original del hospital.

Imagen 29. Plano de Planta de la Casa de la Estrella. Fuente: Foto Atiénzar (2010).

La parcela ocupada actualmente es de 2.165,00 m2. Funcionalmente, la casa se
desarrolla en una sola planta de varios niveles; contiene el zaguan casi en la esquina,
un salén principal de grandes dimensiones, que era la sala de los enfermos, la antigua
capilla y otros ambientes para exhibiciones, oficinas y areas de servicio. Todos los
espacios estan comunicados por corredores en tres lados de un gran patio central,
que es una reduccién considerable del original (Imagen 29). Las columnas de estos
claustros estan sobre pretiles y los cuatro arcos transversales son de ladrillo (Imagenes
30y 31).
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Imagen 30y 31. Vistas de los corredores internos. Fuente: Foto Atiénzar (2010).

En el aspecto formal, se trata de un inmueble de una planta, en esquina. Las fachadas,
como toda la edificacion, son de una gran austeridad, no tienen decoracién, solo hay
cuatro ventanas, con rejas de barrotes de madera, sin poyo. La fachada principal que
da hacia la calle Colombia y el portdn presentan molduras rectilineas muy sencillas.
La fachada hacia la Soublette es ciega. La esquina estd redondeada semejando una
gruesa columna (Imagen 32).

Imagen 32. Vista de la fachada de la Casa de la Estrella. Fuente: Foto Atiénzar (2010).

Las Unicas decoraciones existentes en la edificacion son pictéricas localizadas en los
muros internos de la capilla, el saldn y los corredores, algunas son frescos coloniales
catalogados como los mas antiguos del pais (Imagen 33), y otras son pinturas
decorativas realizadas por el artista valenciano Pedro Castillo en 1830 (Imagen 34).
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Fuente: Foto Atiénzar (1993).

Fuente: Foto Atiénzar (2010).

Identidad y Memoria

Las conclusiones de este trabajo, permiten afirmar que evidentemente es necesario
seguir insistiendo en la comunicacién, utilizando todos los medios disponibles, v,
ademas, entender que las comunidades locales son las que deben tomar conciencia
de su protagonismo e importancia en esta tarea. La identidad se relaciona con las
raices, el territorio, los recuerdos v, de igual forma, con los relatos. Tal como lo dice
Martin Barbero:

La identidad tiene hoy tanto que ver con mismidades y esencias como con trayectorias
y relatos, esto es comunicacién e interaccion. A entender esto nos ayuda la polisemia
en castellano del verbo contar. Pues contar significa tanto narrar historias como ser
tomado en cuenta por los otros. Es decir, que para ser reconocidos necesitamos
contar nuestro relato, pues no hay identidad sin narracién (Barbero, 2010.p 3).

En el caso de esta investigacion, la ruta disefada y las casas visitadas cuentan multiples
relatos que constituyen maneras de comunicacién e interaccion, creando identidad.
Son vias para relacionar al actor social con su memoria histdrica y sus recuerdos
colectivos o individuales (Halbwachs, 1968). Todos estan intimamente vinculados
a los espacios cuyas imagenes se conservan en los albumes mentales, o sea, en los
imaginarios que guarda la gente.
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Cathedral of Valencia: A text of lime and stone
Sara de Atiénzar y Patricia Atiénzar

RESUMEN

El presente articulo es una aproximacion a
la investigacién realizada sobre la Catedral
de Valencia, Venezuela. EI objetivo es
destacar su importancia como hito
fundacional de la ciudad y su significacion
como  Conjunto  Patrimonial ~ Religioso
Cultural, contenedor de valiosos bienes de
caracter material e inmaterial. Se establece
un andlisis inicial del cambio semantico
que han experimentado los conceptos
monumento Yy patrimonio cultural, los
cuales intervienen en el abordaje de este
tipo de estudio. La metodologia utilizada
en la investigacién es cualitativa. La
hermenéutica, considera al edificio como
un texto cuya interpretacion se basa,
también, en la interpretacion y andlisis de
documentos  histéricos,  arqueoldgicos,
arquitectdénicos y artisticos, asi como en las
tradiciones religiosas y conmemoraciones.
Se concduye con la relevancia del
conocimiento'y la divulgacién de los valores
que alberga este conjunto patrimonial,
fundamentales para la memoria e identidad
de comunidad valenciana.

Palabras clave: Monumento,
Patrimonio Cultural, Catedral de Valencia,
Valoracion.

ABSTRACT

This article is an approximation to the
research carried out on the Valencia
Cathedral, Venezuela. The objective
is to emphasize its importance as a
foundational keystone of the city and
its significance as a Cultural Religious
Heritage, that contain valuable goods
of material and immaterial nature. This
work establishes an initial analysis of the
semantic change experimented in the
concepts of monuments and cultural
patrimony that influence the approach of
this study. The methodology used in the
research is qualitative. The hermeneutics
considers the building as a text, whose
interpretation is also based on the
understanding and analysis of historical,
archaeological, architectural and artistic
documents as well as religious traditions
and commemorations. It concludes with
the relevance of knowledge and the
divulgation of the values that this heritage
has and they are fundamentals for the
memory and identity of the community
of Valencia.

Keywords: Monument, Cultural
Heritage, Valencia Cathedral,
Assessment.

Patricia Atiénzar: Arquitecto. Facultad de Arquitectura y Urbanismo, UCV. Caracas.
Cursante del Doctorado en Patrimonio Cultural. ULAC. Linea de investigacién:
Patrimonio, cultura y sociedad. Diplomada en “Patrimonio en Centros Histéricos”. UJAP
2010. Publicaciones: “Independenciay Reptblica en una Plaza-Valencia 1821-1890” 2015
(FEULAC). Caracas. Docente en la Escuela de Arquitectura de la UJAP Valencia.

Sara de Atiénzar: Arquitecto. Facultad de Arquitectura y Urbanismo. UCV. Caracas.
Cursante del Doctorado en Patrimonio Cultural. ULAC. Linea de investigacion:
Patrimonio, cultura y sociedad. Publicaciones: “Los Planes Urbanos y la Pérdida del
Patrimonio”. 2015 (FEULAC) Caracas. Docente en la Escuela de Arquitectura de la
Universidad José Antonio Paez. UJAP Valencia.

Articulo recibido en 03 de julio de 2017 y aprobado en 29 de agosto de 2017

67



La Catedral de Valencia: Texto a cal y canto
Patricia Atiénzar y Sara de Atiénzar / pp. 67-83

Introduccion

La Basilica Catedral Nuestra Sefiora del Socorro de Valencia, Venezuela, primera
lglesia Matriz, intimamente vinculada con la fundacién de la ciudad y con su historia,
soporte material valedor de la memoria y el imaginario urbano del valenciano, es la
protagonista del gran espacio de la Plaza Bolivar, el cual constituye al mismo tiempo
su contexto y entorno.

Se destaca su significacidn como conjunto patrimonial cultural-religioso-funerario-
artistico, basado en que la Catedral no es solamente un edificio histérico a conservar,
o como se decfa antes, un monumento, pues igualmente forma parte de un conjunto
de varias entidades vinculadas entre si y ademas contiene un sistema de valores
materiales e inmateriales cambiantes o con posibilidades de desaparecer si no se
conocen, se estudian y se aprecian.

La conservacién de estos valores es fundamental pues, la Catedral es el Unico edificio
representativo de la herencia fundacional de la ciudad, existente en el contexto de la
Plaza Bolivar, permanente durante 463 afios de historia, en ese mismo sitio, dandole
caracter propio Yy es el verdadero genius loci del espacio, como hito marcador de la
memoria y la pertenencia social.

El presente articulo es un acercamiento a los procesos generadores de los proyectos
responsables de las intervenciones restaurativas realizadas a la Catedral de Valencia
entre los aflos 2013y 2015.

Se plantea aqui, previamente, la reflexion sobre la evolucion conceptual de los
términos monumentos y patrimonio relacionados con los distintos enfoques v
significados, pues en los Ultimos tiempos, como sefiala Adad (2010), ocurrié:

un cambio paradigmatico en la manera de ver y entender aquello que
consideramos un legado del pasado (...) motivado por la expansién del
concepto de patrimonio que ha sobrepasado con creces la idea tradicional
de monumentos, y también, por el rol politico, econémico y social que
fue asumiendo a través de los afos. (como se citd en Endere y Prado,
2009, p 19; en Adad, 2010, s/p).

En consecuencia, actualmente, el uso del término patrimonio ha cambiado a
patrimonio cultural, y se refiere a una “construccién social tanto en su dimensién
simbdlica como material,” (op. cit. s/p).

En el caso de la Catedral de Valencia, dentro del marco histérico referencial, se
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destaca la vinculaciéon entre la fundacion y la formacion de la ciudad antigua con la
edificacién de la iglesia matriz. A continuacién, se desarrollan los cuatro aspectos
que componen el conjunto cultural: El primero, La Iglesia, su construccion, las
transformaciones histdricas ocurridas en estratos sucesivos y su actual estado de
conservacion. El segundo, EI Cementerio; era el de la ciudad y estaba conectado
con la iglesia en una relacién que todavia perdura. El tercero El Museo, es decir, la
coleccién de bienes artisticos religiosos y de bienes muebles contenidos. Y el cuarto,
Las Tradiciones, técnicas artesanales rituales etc., como patrimonio inmaterial,
presentes en todo el conjunto.

La investigacion realizada para la elaboracidon de los proyectos de intervencion
recuperativa, fue de naturaleza hermenéutica. Se hizo utilizando el paradigma
interpretativo sobre todo tipo de documentos textuales y graficos, asi como de
exploraciones arqueoldgicas y de analisis arquitecténicos sobre las edificaciones,
convirtiéndolas en un gran texto que debid ser descifrado y desentrafiado.

Es importante destacar, el estudio y la interpretacién de este conjunto tan complejo,
los cuales no pudieron hacerse sin recurrir a un equipo multidisciplinario. En él
participaron especialistas en arqueologfa, historia, arquitectura, restauracién de
edificaciones y varias ramas de la ingenierfa, asf como expertos en restauracion de
bienes artisticos y religiosos, técnicos, artesanos y obreros. Todos ellos trabajaron en
las investigaciones, los proyectos v las obras.

Las fuentes de informacion fueron variadas. Se destacan el archivo documental de
la Catedral a cargo del historiador Pbro. Manuel Diaz, los libros de la Visita Pastoral
del Obispo Mariano Marti, (1771-1784), recopilados por Lino Gémez Canedo para
la Academia de la Historia (1998), asi como los libros de historia de la arquitectura
venezolana del profesor Graziano Gasparini y el Inventario del Patrimonio del Instituto
de Patrimonio Cultural, (IPC) para Valencia. Se usé la compilacion de fotografias
antiguas de la Catedral, (coleccién propiedad de las autoras) y otros documentos.

Por otra parte, se manej6 el marco tedrico patrimonial basado en leyes, cartas y
normativas nacionales e internacionales tales como la Ley de proteccién y defensa del
patrimonio cultural venezolano (1993). Metodologia para la elaboracién de proyectos
de intervencién en inmuebles de valor patrimonial del Instituto de Patrimonio Cultural
(IPC 2002), las normas emitidas por la UNESCO: Carta de Venecia (1964), Normas
de Quito (1968), Declaracién de Amsterdam (1975) y, también, en las resoluciones
del ICOMOS: Criterios y Métodos para el Restauro Arquitecténico (1991).
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Los monumentos y el patrimonio

{Qué entendemos por monumento? Del latin monumentum, derivado de monere
(Choay, 2007) (avisar, recordar), lo que despierta a la memoria, es todo artefacto
edificado por una comunidad para recordar determinados eventos, sacrificios, ritos
o creencias. Otro sentido tiene el concepto de monumento histérico, término creado
en el Renacimiento para conservar los edificios del pasado clasico, concepto usado y
evolucionado hasta nuestros dias.

“El monumento tiene como fin revivir en el presente un pasado sumergido
en el tiempo (...) es a la vez reliquia y relicario (...) el monumento
histérico mantiene otra relacién con la memoria viva y con la duracién
en el momento en que se inserta en un lugar inmutable y definitivo (...)
evoluciona con el paso del tiempo y no puede disociarse de su historia
(...)" (Choay 2007, pp. 12-19)

En el caso de la Catedral de Valencia, fue declarada Monumento Histérico Nacional,
en 1960, por la Junta Nacional Protectora y Conservadora del Patrimonio Histérico
y Artistico de la Nacién, en una resolucion conjunta, de esta forma: “Se declaran
Monumento Histérico Nacional todas las iglesias y capillas antiguas que hay en el
territorio nacional y que existian ya, terminadas o no, para el afo de 1830, en que se
constituyd la Republica de Venezuela”. (Gaceta Oficial, N© 26.329, 1960).

El patrimonio cultural material o tangible se relaciona con el ambiente, con el paisaje,
en su forma primaria y con la arquitectura que alberga y contiene. A esta definicién
de patrimonio cultural material pertenecen tanto las formas fijas del patrimonio como
las moviles, estos Ultimos son llamados bienes muebles o bienes culturales: escultura,
pintura, objetos de uso y artisticos.

“El patrimonio cultural inmaterial o intangible estd compuesto por las tradiciones
orales, las costumbres sociales, los rituales, festividades y expresiones artisticas, los
conocimientos y practicas relacionados con la naturaleza y las habilidades artesanales”
(Monsalve, 2012, p.15).

En esta evolucién semantica de los conceptos fundamentales, actualmente, el méas
englobador-globalizador, es el término patrimonio cultural, convertido en un término
conocido popularmente y reconocido cientificamente por el papel cumplido en la
identidad de los pueblos y el desarrollo de las sociedades y por el fuerte impulso dado
para su proteccién, por parte de organismos internacionales como la UNESCO. En
Venezuela se utiliza desde la promulgacién de la Ley de Proteccién y Defensa del
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Patrimonio Cultural (Gaceta Oficial N° 4.623, 1993), estableciendo como principio
fundamental: “La defensa del Patrimonio Cultural de la Republica es obligacién
prioritaria del Estado y de la ciudadania” (op. cit. p. 5).

Existen, también, definiciones especfficas sobre el patrimonio cultural de la Iglesia.
En la Declaracién de El Escorial, Madrid (1996), se especifica como: “El conjunto
de bienes culturales que la Iglesia cred, recibid, conservd y sigue utilizando para el
culto. La evangelizacién v la difusién de la cultura son testimonios y prueba de la fe de
un pueblo. Son también creaciones artisticas, huellas historicas, manifestaciones de
cultura y civilizacion” (Diaz, 2010, p.7).

La lectura del conjunto patrimonial cultural de la Catedral de Valencia

Es destacable la trama fundacional de la ciudad de Valencia disefiada en una cuadricula
de damero perfecto, orientada a los puntos cardinales, comenzando en primer lugar,
por la situacion de la Plaza Mayor (Figura |) Se definieron, frente a ella, los lotes en
donde debian edificarse el Cabildo vy la Iglesia Matriz y esta comenzé a construirse
de inmediato.

Figura I. Plaza Bolivar y Catedral de Valencia en la esquina sur-este. Foto: Carlos Fuguet (2005).

71



72

La Catedral de Valencia: Texto a cal y canto
Patricia Atiénzar y Sara de Atiénzar / pp. 67-83

La accidentada construccion de la Iglesia Matriz y de la Basilica Catedral.
Los textos de cal y canto

En un principio fueron asignados para su edificacién 300 pesos. La construccion,
segln registros del siglo XVI, tomd forma alargada, era un sencillo cobertizo de
madera correctamente orientado en sentido este-oeste y estaba dispuesto con
frente a la plaza, haciendo esquina con la calle Mayor.

No se tienen registros de cuando y cdmo se construyd la primera Iglesia de “cal y
canto”, pero sf se tienen evidencias de su realizacién, porque fue muy dafada por
un terremoto el dia de San Bernabé, el 6 de junio de 164 1. Sobre estas ruinas se
comenzd la segunda edificacion, ordenada por el Cabildo Eclesiastico de Caracas.
Fue construyéndose durante veinticinco afios y sufrid otros terremotos, incendios,
ataques de piratas y toda clase de calamidades.

La tercera Iglesia Matriz, fue la mejor y mas duradera. Se edificé aprovechando
partes de la anterior (cimientos y torre) y su construccion esta resefiada y descrita
detalladamente durante la visita pastoral del Obispo Mariano Marti en 1781. La
iglesia fue concluida y debfa ser similar a otras construidas a finales del siglo XVIII en
Venezuela: “Un tipo de iglesia de tres naves separadas por dos series de columnas
cilindricas y arcos de medio punto” (Gasparini, 2005, p. 47).

De esta Iglesia Matriz se mantiene actualmente la planta basilical de tres naves, los
muros perimetrales de mamposterfa, dos bévedas de las capillas de la cabecera y la
gran clpula sobre el presbiterio. De igual forma, se conservan otras piezas de este
edificio, como escaleras, pilares y arcos, los cuales se habian perdido en sucesivas
modificaciones y fueron encontrados dentro de los muros (Figuras 2, 3 vy 4).
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Figura 3. Arcos de ladrillo y vanos tapiados. Foto: Atiénzar
(2013).

Figura 4. Pilares y corredor exterior del cementerio
tapiados. Foto: Atiénzar (2013).

En el transcurso de la guerra de Independencia, en 1818, el general realista Pablo
Morillo ocupa la ciudad de Valencia, encuentra la Iglesia Matriz dafada por el
terremoto y decide arreglarla y “modernizarla”. Sus ingenieros militares disefian y
construyen una gran fachada con pértico neoclasico de orden corintio, adosado,
mas bien superpuesto, al viejo muro colonial. En este muro fueron conservados
elementos del estilo barroco de la vieja iglesia como las cinco ventanas-balcones con
arcos polilobulados, estableciendo una mezcla estilistica de un eclecticismo precoz.

Para completar la composicion formal de la fachada, deciden hacerle una nueva torre
encima del baptisterio y asi establecer la simetria perfecta. Estos cambios definiran
para siempre su imagen y presencia (Figuras 5y 6).

A N

b

Figura 5. Fachada de la Iglesia Matriz y Figura 6. Pértico neoclasico de orden corintio
Cementerio de Valencia. Litografia N* 9 del adosado a la fachada, edificado por el general
Album “Museo Venezolano” de H. Neum. 1877 Morillo. Foto: Atiénzar (201 I)

— 1878. Caracas. Biblioteca Nacional.
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El general Morillo deja su huella en la ciudad, no solo coloca el empedrado de la
Calle Real, sino que también construye el primer puente sobre el rio Cabriales,
solucionando la accidentada comunicacion de la via hacia Caracas. Es el Puente
Morillo, nombre popular, dado desde entonces.

Durante el resto del siglo no cesan las obras. Se perforan con arcos los muros de las
fachadas laterales para hacer nuevas capillas, techadas unas con bdvedas y otras con
cUpulas, todas de ladrillos. Se hacen construcciones continuamente “(...) la Catedral
de Valencia es una larga historia de intervenciones y alteraciones que comenzaron en
818y terminaron en 1942.” (Gasparini, 2005, p. 50).

Esta intervencidon, hecha entre 1940-1942, es la Ultima, en este caso la mas
traumética y destructora, pues cambia la arquitectura del edificio en sus criterios
funcionales y espaciales basicos. Las obras complementan la ampliacién de la planta
de tres a cinco naves. Son demolidos los techos de tejas y las armaduras de madera
de par y nudillo conservados hasta entonces y son sustituidos por unas platabandas o
losas de concreto armado, cambiando totalmente la espacialidad y la estética. Estos
techos planos son recubiertos internamente con decoraciones de yeso elaboradas
por el escultor Alejandro Colina (Figura 7). Asi mismo se construye otra clpula sobre
el coro, esta de concreto armado, encajada justo detras del frontis de la fachada
principal alterando y confundiendo estéticamente su clasico disefio.

Figura 7. Vista de la nave central en proceso de restauracién del techo. Espacio alterado y
modernizado por los techos planos sin las techumbres de madera. Foto: Atiénzar (2014)
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Figura 8. Fachada Principal Oeste. Proyecto de recuperacién y conservacién de la Catedral de
Valencia. Plano original en autocad Arq. Patricia Atiénzar. 2013

Se concluye esta remodelacion a mediados del siglo XX, acorde con el momento
histérico de ese tiempo en donde todo es vélido para alcanzar la modernidad v el
progreso. Es el fin de una época, la Catedral tendra ahora esta otra imagen, que
también serd la de la Basilica de la Virgen del Socorro (Figura 8)

Es el edificio que hemos heredado y estamos obligados a conservarlo, una mezcla de

estilos arquitectdnicos y tecnologias antiguas y modernas, donde conviven muros de
tapias y cimientos de piedra bruta, con techos de losas planas de concreto armado,
confundiéndose las clpulas y bdvedas de ladrillo de tecnologia romana con la de
nervios de concreto armado de la fachada. Es la Basilica-Catedral moderna, escrita
sobre las dos iglesias antiguas, en un palimpsesto de piedra.

El Cementerio de Valencia

La inhumacién de los difuntos, en la época colonial venezolana, era potestad de
la iglesia. En los pueblos y ciudades los enterramientos se hacfan en camposantos
vecinos a los templos, en los hospitales y, también, en los conventos. Asi ocurrid
en Valencia con el Hospital San Antonio de Padua (Casa de la Estrella) o con el
Convento de San Buenaventura (San Francisco) y el Beaterio Carmelita (Capitolio).

El cementerio principal se encontraba vecino a la Iglesia Matriz, con frente a la plaza
mayor, vy habia estado en ese lugar desde la fundacién de la ciudad. Existe poca
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documentacidn sobre esto, solamente aparece una referencia en los escritos de
La Visita Pastoral del Obispo Mariano Marti en 1791, en donde menciona: “Hay
cementerio bueno, cercado de paredes, a la banda del Evangelio, contiguo a la
iglesia”. (Gomez Canedo, 1999, p. 86). En un boceto de la fachada, realizado por
un vigjero en 1857, se observan las paredes, adosadas a la torre norte y la entrada al
cementerio destacada con portada neoclasica. (Figura 9)

il i ol i 1 =1y
Figura 9. Boceto de la Catedral de Valencia. (1857). Allen Voorhees Lesley Galeria de Arte
Nacional. Hacia la torre norte se aprecian las paredes y la entrada al cementerio

El general Morillo, antes de marcharse, hace otra obra muy importante para la Iglesia
y la sanidad de la ciudad: clausura el vecino y repleto cementerio y lo traslada a las
afueras.

Después, a lo largo del siglo XIX algunas familias valencianas trasladan a sus deudos
a osarios (enterramientos de segundo grado), excavados en los suelos de la iglesia y
los cubren con Iapidas. Se ubican principalmente en la misma nave del Evangelio, el
corredor y las capillas vecinas al antiguo camposanto.

Las exploraciones arqueoldgicas revelaron la magnitud del contenido funerario
existente; asi mismo, en la cripta se encontraron unos restos de las monjas provenientes
del beaterio y en la Catedral hay tumbas identificadas de los Obispos de Valencia.
Todas estas circunstancias, concluyeron que en realidad esto debfa interpretarse
como un complejo yacimiento funerario vinculado al Conjunto Religioso Cultural, a
ser estudiado con més exactitud. (Figuras. 10, 11y 12)
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Figura 10. Lapidas bajo el piso de la Iglesia.
Figura I 1. Osario en la cripta.

Figura 12. Fosa comun encontrada en area
externa del cementerio. Fotos: Atiénzar
(2012).

El museo y las tradiciones

La Catedral de Valencia contiene importantes bienes de patrimonio material artistico.
Estos abarcan los grandes retablos y los altares, en variedad de estilos y materiales,
desde los neobarrocos tallados y recubiertos en “pan de oro”, hasta los neoclasicos
de marmol de Carrara. Estan las colecciones de arte sacro con sus imagenes de talla
antigua y los “santos de vestir” coloniales; el viacrucis; la pintura religiosa fundamentada
en artistas valencianos; los vitrales, vestimenta, lamparas, candelabros, orfebreria y
valiosos objetos de culto; las campanas y el reloj carilldn de las torres (figuras. |3,
[4, 15, 16). La mayorfa de estas colecciones han sido debidamente restauradas por
especialistas, primordialmente imagenes, cuadros, vitrales y ldmparas.

Todos los bienes contenidos fueron debidamente inventariados y estan protegidos
e incluidos en la declaratoria de Monumento Histérico Nacional de la Catedral de
1960. “Quedan asf estas iglesias con sus pertenencias, legalmente incorporadas al
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Patrimonio Histérico y Artistico de la Nacién” (p.2). Declaracion ratificada por la Ley
de Patrimonio de 1993, vigente. (p.6)

Figura 15y 16. Coleccién de pintura religiosa del academicismo valenciano del siglo XIX: Pedro
Castillo, Herrera Toro y Juan Antonio Michelena. En proceso de restauracién. Fotos: Atiénzar (2014)

Sin embargo, mas alld del gran valor de estas piezas como expresioén artistica debemos
ver el patrimonio inmaterial contenido en ellas y su significacion religiosa y social. La
UNESCO afirma:
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Figuras 17, 18, 19y 20. Devocion de la Virgen del
Socorro. Patrimonio material e inmaterial en vitrales
y retablos, en la vestimenta y atributos tradicionales
de la Virgen y en las procesiones. Fotos: Atiénzar
(2012-2014)
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Figuras 21 y 22. Devocion de la Virgen del Socorro. Patrimonio material e inmaterial. Tradicién
del bordado artesanal de los mantos de la Virgen, en este caso con hilos y estrellas de plata, cristales
y perlas. El rosario de plata igualmente, es con técnicas artesanales, donacion de un orfebre de la
ciudad. Fotos: Atiénzar (2014)

“El patrimonio cultural no se limitaa monumentos y colecciones de objetos,
sino que comprende también costumbres o expresiones vivas heredadas
de nuestros antepasados, y transmitidas a nuestros descendientes como
tradiciones orales, artes del espectaculo, usos sociales, rituales, actos
festivos v saberes y técnicas artesanales”. (UNESCO, 2003)

En este orden de ideas, las obras de arte, las imagenes y los cuadros representan la
iconografia y la simbologfa cristiana y son expresiones de la fe de un pueblo, asf como
las conmemoraciones, las fiestas religiosas tradicionales, las procesiones, las técnicas
artesanales utilizadas en las restauraciones especializadas y algo muy significativo y
valorado por toda la sociedad valenciana: la devociéon a la Virgen del Socorro, patrona
de la ciudad. (Figuras 17, 18, 19, 20y 21)

Consideraciones finales

Las conclusiones finales de este articulo estan orientadas a destacar la significacion
y relevancia del conocimiento vy la divulgacion de los valores del conjunto cultural
recuperado, dentro de la comunidad valenciana, considerando la conservacion del
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patrimonio como base de la identidad construida entre el pasado vy el presente,
vinculada con la memoria colectiva e identificada sustancialmente con el patrimonio
cultural.

El patrimonio cultural, que es el paisaje, mas las arquitecturas que lo
habitan, mas las obras de arte y los documentos méviles, mas el texto
infinito de las representaciones de todas estas formas, es una escritura
que produce escritura. Produce escritura incesantemente, y cada escritura
nueva actlia sobre el patrimonio cultural modificandolo. (Purini, 2004, s/p)

Sinembargo, las relaciones entre lamemoria y el patrimonio cultural no se producen
de forma automatica. En el caso del conjunto patrimonial, para ser reconocido por
la sociedad como propio, debe existir una organizada gestion de patrimonio, basada
en la transmisién de los valores materiales, inmateriales y simbdlicos, debidamente
interpretados a través de la puesta en valor y la musealizacién, actualmente en
proceso.

Figura 23. La Catedral de Valencia en el dia de su reapertura por la conclusién de los trabajos de
intervencién. Foto: Oliveros, Notitarde, 13 de noviembre 2015.

La gestion del patrimonio, seglin los expertos, debe: “fomentar el uso, promocionar
su visita, divulgar su valor, concienciar sobre su fragilidad, interesar sobre su
preservacion, todo eso organizado con técnicas adecuadas, con planes bien dotados
y con campanfas bien organizadas”. (Guglielmino, 2007, p 5). Por ello es necesario
hacer énfasis en la divulgacidn y concientizacién de docentes, de estudiantes,
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especialmente universitarios de carreras como arquitectura, ingenierfa, educacién,
turismo. Y, por supuesto, utilizar los medios digitales y multimedia por su gran
capacidad de comunicacioén.
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VILLA FRIEDENAU
CENTRO DE INVESTIGACION DE FLORA Y FAUNA TROPICAL

Villa Friedenau
Tropical flora and fauna research center
Andreina Guardia de Baasch

RESUMEN

La investigacion surgid ante la posible
desaparicién de una herencia edificada: la del
asentamiento de los inmigrantes alemanes en
casas Y villasentornoal camino de San Esteban.
Su propdsito fue disefiar una propuesta de
rescate para la Villa Friedenau. El método
consistid en una investigacion documental,
con postura critica hermenéutica. Para ello
se analizaron aspectos medioambientales,
histéricos, sociales, cientfficos vy culturales
que, en conjunto, determinan una identidad
y dejan un legado cultural. En el estudio se
considerd el parque nacional, su significacién
histérica v los elementos patrimoniales. En él
se identificaron tanto documentos histéricos
de flora y fauna, realizadas por naturalistas vy
cientfficos extranjeros, como documentos
actuales semejantes. Ademds se utilizd
material gréfico, fotografias y planos para
documentar la realidad del contexto.Con
ello se realizd la propuesta de convertir la
Villa Friedenau en un centro de investigacién
de flora y fauna tropical para su rescate vy
revalorizacién.

Palabras claves: Investigacion cientifica,
naturalistas alemanes, edificacion
patrimonial, parques nacionales.

ABSTRACT

The research arose due to the possible
disappearance of a built inheritance: the
establishment of the German immigrants in
houses and towns around the main road of San
Esteban. The aim of this project was to design
a rescue proposal for the Villa Friedenau. The
method consisted of a documentary research
with a critical hermeneutical stance. In this
sense, the environmental, historical, social,
scientific and cultural aspects were analyzed.
Together they determine an identity and leave
a cultural legacy. In the study, it was considered
the national park, its historical significance and
the patrimonial elements. It was also identified
both historical documents of flora and fauna,
made by naturalists and foreign scientists,
and similar current documents. In addition, it
was used graphic material, photographs and
plans to document the reality of the context.
Therefore, the proposal was made to tumn
the Villa Friedenau into a research center for
tropical flora and fauna in order to rescue and
revaluate .

Key words: Scientific research, German
naturalists, heritage building, national parks.
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Figura 1. Villa Friedenau, casa Baasch 1857 y casa Brandt 1885. Fuente: Boede (2005)

Introduccion

La Unesco incorporé a Coro vy la Vela como patrimonio de la humanidad por ser
lugares que conforman un conjunto de valores donde se mezclan la historia, la
tradicién, el arte, la cultura,la naturaleza y la biodiversidad. De esta forma Reyes-
Lovera (201 6)manifiesta:

Es Coro, junto con su Puerto, una ciudad que mantiene casas y calles que son
testimonio de los comienzos de un pals. Es por ello, que se comprende vy justifica, la
existencia en la ciudad y en el puerto, de un movimiento que defiende y protege su
patrimonio. (p.169)

En la Figura 2 se puede observar la Casa de Los Arcaya, considerada dentro de la
declaratoria patrimonial de la ciudad de Coro.

Asi como Coro es testimonio de la creatividad de sus pobladores, otros lugares
también relnen caracterfsticas que merecen ser consideradas por la Unesco. Un
buen ejemplo es el caso de San Esteban; sector ubicado en el municipio Puerto
Cabello del Estado Carabobo en Venezuela, (Ver la figura 3);en donde inmersos en
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Figura 2. La casa de los Arcaya, Coro. Fuente: Modificada de Travel Notes(s.f.)

un parque nacional se encuentran zonas arqueoldgicas, el camino real, el pueblo, y
el conjunto del “villorrio!”compuesto por las casonas y las villas de los inmigrantes
alemanes que se asentaron durante el siglo XIX. En este sentido, por ser un lugar
donde convergen grandes valores naturales, histéricos y culturales; requiere de la
atencién de sus pobladores, de los diferentes niveles de gobierno (central, regional y
local), y de las instituciones relacionadas con la conservaciéon del patrimonio cultural.

A, SanEsteban D. Estado Carabobo
D C B. Pargue Macional E. Venezuela
€. Puerto Cabello  F, Sur América

Figura 3. Ubicacién del parque nacional San Esteban. Fuente: Baasch, A. (2015)

En virtud de ello, la propuesta aborda la posibilidad de reutilizar una edificacion
arquitectdnica, perteneciente al conjunto del villorrio que bordea al camino real, con
una vision patrimonialista. Se percibe el valor de la patrimonialidad desde el punto
de vista del sujeto y lo condiciona al valor propiode su arquitectura, de su ambiente
y de su historia.

La metodologia que se asumid para la presente investigacidn es el andlisis de la
documentacion relativa a la historia de la Villa Friedenau en su contexto. El método
seleccionado sigue una postura critica hermenéutica en la cual se analizan aspectos
medioambientales, histdricos, sociales, cientificos y culturales del lugar. Aspectos que
tienen significado en su legado cultural e histérico, ya que marcan una identidad
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que debe ser transmitida a las generaciones presentes vy futuras. Algunos de los
documentos de referencia se muestran en la Figura 4.

Asdribal Gonzilez

Ml
“‘e?

Figura 4. Referencias bibliograficas.

Aspectos medioambientales: El Parque Nacional San Esteban

El parque nacional San Esteban, de acuerdo al Instituto Nacional de Parques
(INPARQUES),fue creado el 14 de enero de 1987 mediante el Decreto N° [.430,
como parque nacional José Miguel Sanz y como una extensién del parque nacional
Henri Pittier. Mas adelante, mediante Decreto N° | 714, se le cambia el nombre y pasa
a ser el parque nacional San Esteban. Su dimensidn actual, seglin Gonzalez(2008), es
de 55 mil hectateas donde se encuentran el parque natural, las zonas arqueoldgicas,
el camino real, el pueblo y el conjunto del villorrio.

Actualmente en Venezuela existen 43 parques nacionales donde se preserva la flora
y la fauna local, a los cuales administra y custodia INPARQUES. Para que un lugar
sea considerado parque nacional, debe contar con grandes extensiones de terreno
natural o de territorios que, por su condicion especial, demuestren que:

Albergan ecosistemas que deben protegerse de la alteracién por la
explotacion o la ocupacidn humana en Venezuela. Constituyen paisajes
donde existen especies de plantas y animales o hébitats de interés
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bioldgico, educativo y paisajista. En estas zonas se permite la realizacion
de actividades recreativas, turisticas y educativas, asf como la investigacion
cientffica. (INPARQUES, 2017)

El parque nacional San esteban alberga unagran variedad de ecosistemas que van
desde los de la zona costera hasta los del area montafnosa, que es donde se ubica la
Villa Friedenau. Mientras que la costa se caracteriza por calidas playas, ensenadas e
islas sobre el Mar Caribe como la bahia de Patanemo, la laguna de La Bocaina e Isla
Larga; la montafa se caracteriza por los bosques himedos tropicales, siempre verdes
y las selvas nubladas donde se encuentran cuencas de rios como el de Borburata, San
Esteban y Goaigoaza.

La vegetacion es abundante y diversa. Por un lado en la costa se encuentran los
manglares, los arbustales xerdfilos, los herbazales litorales y las praderas de
fanerégamas marinas (INPARQUES, 2017). Por el otro en la montana la vegetacién
es muy tupida y hay lugares donde practicamente no entra el sol. En ella se observan
plantas como las orquideas, las bromelias, los helechos y grandes e imponentes
arboles como muestra la Figura 5.

Figura 5. Bosque de Buena Vista. Fuente: Modificada de Boede y Hugo(2008)
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Aspectos historicos: El valle de San Esteban

El valle de San Esteban es una regién donde se han establecido diferentes culturas a
lo largo de la historia de Venezuela. En la actualidad se encuentra evidencia de cada
una de ellas: de las tribus indigenas, los colonizadores espafoles, el pueblo criollo y
los inmigrantes alemanes.

Sus primeros habitantes pertenecieron a la tribu Caiquetio de nacion Arawaca, que
se encontraban en Borburata y a lo largo de la regién centro-occidental del pafs, zona
limftrofe del pueblo Caribe y Arawaco occidental. En las laderas del valle y los cerros,
los habitantes de esta tribu tallaron petroglifos y conformaron cementerios. También
trazaron el sendero a pie, a través del cual transitaban entre la costa y el interior del
territorio, por lo cual en esta zona se localizan gran cantidad de recursos de valor
arqueoldgico precolombino.

Luego llegaron los colonizadores, para los cuales Puerto Cabello y Borburata
representaban puertos de gran importancia. Por la necesidad de comunicar a los
puertos con otras ciudades de la colonia, entre ellas Valencia, el antiguo camino indigena
cobrd prioridad estratégica. Es asf como por orden de la corona espafiola se abordan
los trabajos de modernizacién. En ellos se ensanchan sus vias y se construye el Puente
Ojival de Paso Hondo, mejor conocido como el Puente de Los Espafioles, Unico en su
tipo en Suramérica. Es asi como el sendero se convierte en El Camino de los Espafoles
que, junto con el Puente Ojival representa un gran valor histérico patrimonial para el
pais. En la Figura 6 se sefiala el recorrido actual desde San Esteban hasta Barbula.

Figura 6. Parque nacional San Esteban indicando el Camino de Los Espafioles, con el recorrido
actual desde San Esteban hasta Barbula. Fuente: Modificada de Boede y Hugo(2008)
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El pueblo criollo se trasladé de forma espontdnea hacia el lugar llamado Los
Cocos, donde se ubicaba la iglesia que,segiin Gonzalez(2008)data de 1636. No
era mas que un caserio con casas muy humildes de poca factura constructiva para
las cuales el camino sirvié de aglutinante (Gonzélez, 2008). En la medida que las
actividades comerciales vy la poblacién crecian, se construyeron otras edificaciones
de equipamiento urbano para la época. Asi, en 1778 se comienza la edificaciéon
del Fortin Solano, que se sitlia sobre una colina en la via Puerto Cabello hacia San
Esteban pueblo. Esta ubicacion estratégica le permitié observar desde la punta de
Patanemo, hasta los cayos de Tucacas. La edificacién sirvié de fortaleza, prision,
cuartel y vigfa; y la misma forma parte del patrimonio de la arquitectura militar de
Venezuela.

A partir del siglo XIX un grupo de comerciantes extranjeros, alemanes en su mayoria,
se establecieron en el camino que lleva al pueblo de San Esteban. A lo largo del
camino construyeron casonas Yy villas para asentar sus hogares con sus familias. En
ellas también alojaron como visitantes a famosos taxidermistas, bidlogos y pintores
de fama mundial que, en diversos momentos histéricos estudiaron la zona, como
evidencia la Figura 7. Gonzélez, (2008) sefiala que las casas del pueblo contrastaban
en tipologia con las Villas que recibian a los visitantes de San Esteban. Estas contaban
con elementos arquitecténicos y cerramientos propios de las edificaciones caribefias
que hoy todavia se pueden apreciar.

Figura 7. Plantaciones de azlcar en San Esteban (Bellermann, 1842). Fuente: Modificada de
Boede y Hugo(2008)
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En este sentido, el valle de san Esteban representa una regién de gran importancia.
En ella se certifican diferentes etapas de la historia de Venezuela. En la medida que se
conozcan, se mantenga e investigue su historia, este valle podra seguir aportando a
la construccion del pais a través de su identidad.

Aspectos sociales: los pobladores de las casas y las villas

En la medida que los inmigrantes alemanes se establecieron a lo largo del
camino real, introdujeron nuevas culturas que se mezclaron con las autdctonas y
que hoy se manifiestan a través de su legado edificado. En este proceso definieron el
conjunto de edificaciones que se denominé el villorrio. Para describir su consolidacién
se complementa la informacién de Gonzalez, (2008) y se identifican en la Figura 8, de
izquierda a derecha en color; la Villa Maruja, la Casa Villavicencio, la Villa Friedenau, la
Casa Rémer, la Casa Baasch y la Casa Sievers.

Figura 7. Dibujo del conjunto del villorrio. Autor: Modificado de Baasch, U. (2015)

La Villa Maruja es la primera casa que se encuentra del lado izquierdo del camino
al transitar por él en sentido norte-sur (de izquierda a derecha). La construyd el
alemén Eduardo Dittmer en | 848 para residenciarse con su familia. Actualmente allf,
entre otras edificaciones recuperadas por la institucion Hogares Crea de Venezuela,
funciona uno de sus centros de tratamiento y rehabilitacion.

La Villavicencio es la siguiente casa que se encuentra del lado derecho del camino. La
mandd a construir Julio Stirupen 1882con un estilo neoclasico guzmancista. Luego,
esta casa pertenecié al General Vincencio Pérez Soto, quien fue gobernador de la
plaza de Puerto Cabello entre finales del siglo XIX'y principios del siglo XX, de quien
conserva su nombre. En 1992 fue recuperada y restaurada por el gobierno regional
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del estado Carabobo. Actualmente en ella funciona el museo de ciencias naturales de
aves tropicales “Christian Anton Goering”, nombre que se le da en honor al cientifico
aleméan que visitd en su momento la zona.

La Villa Friedenau, a la cual se dedica el presente articulo, es la edificacion que se
encuentra mas retirada del camino. En 1840, Federico Brandt compré un terreno
con una pequena casa en San Esteban, la cual posteriormente remodelé. En 1857
la compré Eduard Baasch, aleman proveniente de Hamburgo, quien fue consul del
Imperio Austrohingaro en Puerto Cabello y gerente comercial de empresas que
comercializaban bienes entre Venezuela y Alemania. Su retrato se muestra en la
Figura 9. En 1885 la casa es adquirida de nuevo por la familia Brandt, alli vivieron
Raquel Capriles de Brandt y su hermana Dora. Actualmente pertenece al Sefor
Batista, aunque hoy en dia no la habita.

Ebuard Baafd,
* 1826, T 1693,
Koufmann und X. H. Conful su Puerto Cabello
und Bamburg.

Figura 9. Eduard Baasch. Fuente: Poerner (s.f.)

La Casa Romer se ubica en el camino del lado izquierdo después de la curva. Se
construyd en 1856 y es la vivienda que mayor tiempo ha permanecido como
propiedad de una misma familia. Fue restaurada por los familiares y en la actualidad se
encuentra en perfecto estado de conservacién y mantenimiento. Su uso es privado
para eventos particulares.

Asulado, se encuentra la siguiente Casa Baasch, que comprd Eduard Baasch en 1872
y ala cual se mudé con su familia. Esta casa conserva las caracteristicas de las villas san
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estebanas, se encuentra en perfecto estado de conservacién y mantenimiento y es
residencia actual de una rama de sus descendientes, los Hugo Baasch.

Por Ultimo, se encuentra la Casa Sievers que comprd Jacobo Sievers en 1876,
aleman también proveniente de Hamburgo. Esta casa tiene comunicacion directa
con la Casa Baasch y la Casa Romer a través de los jardines que se comunican entre
si. Actualmente la habitan descendientes de la familia Romer.

Al continuar por el camino se pueden encontrar también otras casas como la Casa
del Poeta, que pertenecié a Wilhelm S. Meier en 1876, y cuyo nombre se debe a
la estadia del poeta Juan Antonio Pérez Bonalde. Se encuentran también la Estancia
Salom, recuperada como museo General Bartolomé Salom y la Casa Ermen,
construida en 1899 y adquirida luego por Lothar Vollbrach, quien vivié con su familia
una parte del siglo XX. Esta Gltima era una de las villas més bellas, pero fue invadida
hasta desaparecer en ruinas.

El conjunto del villorrio, enmarca la entrada del camino real que continla hasta el
pueblo de San Esteban y luego se adentra en la selva. Cada edificacion tiene un valor
que, mas alld del arquitecténico, viene dado por quienes la han habitado a lo largo
del tiempo y por el uso actual que las mantiene. En este sentido, cobra importancia
la habitabilidad de aquellas en desuso, ya que las actividades sociales humanas las
mantendran vivas.

Aspectos cientificos: La exploracion Botanica en San Esteban

Amediados del siglo XVIlI se inicié la exploracion botanica en Venezuela, en sumayoria
por naturalistas extranjeros que viajaron a Venezuela para levantar la informacion de
tan exuberante regién. Hay una falsa tradicion donde sefialan que Alexander von
Humboldt, el muy importante gedgrafo, historiador, mineraldlogo, antropdlogo y
etndlogo estuvo en San Esteban. Sin embargo, no tuvo la oportunidad de visitarlo. Es
asf como otros naturalistas extranjeros fueron quienes verdaderamente se adentraron
en la montafna, permanecieron en la zona y recopilaron informacion relevante sobre
el lugar, la vegetacion y sus condiciones. Con base al listado de Gonzélez (2008), se
mencionan Bellermann, Karsten, Linden, Appun y Goering, entre otros.

Ferdinand Bellermann (1814-1889) fue un naturalista y pintor aleman que viajo a
Venezuela influenciado por los trabajos de Humboldt. Describié en sus cuadros
la naturaleza, mediante el dibujo vy la pintura. Con sus trabajos dejé un testimonio
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gréfico muy relevante para el estudio cientifico con el cual enriquecié la vision de la
geografia y la botanica de Venezuela.

Hermann Karsten (1817-1908) fue un naturalista, médico, gedlogo, botanico
y explorador, también de origen aleman. Viaj6 a Venezuela recomendado por
Humboldt al igual que muchos otros hombres de ciencia. Se residenci® un tiempo
en San Esteban y alli analizé6 numerosos ejemplares de la flora venezolana como
palmeras, helechos y arboles. Su extensa obra sobre especies venezolanas se
muestra en los museos de Alemania.

Jean Jules Linden (1817-1898) fue un gedgrafo, bidlogo y botanico luxemburgués.
Orientado por Humboldt explord las montafas de San Esteban en busca de orquideas,
diversas flores y plantas. De sus estudios y descubrimientos unié su apellido a una
gran cantidad de orquideas que llam¢ Lindenia.En la Figura |0 se puede observar una
de sus ilustraciones.

Figura 10. Orchid Laelia Elegans. Fuente: Modificada de Fine Rare Prints(2017)

Karl Ferdinand Appun (1820-1872) fue un explorador, botanico y dibujante de origen
aleman. También viajé a Venezuela recomendado por Humboldt. Realizaba una
pintura literaria del paisaje y representaba en sus cuadros la exuberante vegetacion.
Luego su trabajo lo enviaba a Europa para ser exibido en los museos. Boede y
Hugo(2008) sefialan que durante 1849 y 1857 vivié en San Esteban, especificamente
en la cumbre de san Hilario y fue este clima el que describi® en su publicacién
denominada En los trépicos (1870).
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Anton Goering (1836-1905) fue un ornitélogo, taxidermista, zodlogo y artista aleman.
Viajé a Venezuela y recorrié el pais para describir y dibujar los reinos animal y vegetal
de la regién. Con su trabajollevéd colecciones de animales y plantas, principalmente
a los museos britanicos. Entre sus publicaciones se encuentran: Venezuela, el mas
bello pais tropical (1893).

Entre otros hombres de ciencia que estudiaron la flora y fauna de San Esteban
también se encuentra August Fendler (1813-1883) botanico aleman que estudié
helechos y bromeliaceas en la Cordillera de la Costa. Nicolaus Funck (1816-1996)
arquitecto, zodlogo, botanico y explorador luxemburgués que trabajé con Jean Jules
Linden. Y Karl Moritz (1797-1866) médico, botanico y zodlogo aleman, quien con
sus descubrimientos enriquecio la literatura botéanica e incluso, un género de plantas
lleva su nombre, la moritzia; se quedd viviendo en Venezuela hasta su muerte.

El proceso complejo de integracion mundial se ha dado histéricamente en la zona
de San Esteban, no sélo en el caso de los pobladores alemanes, sino también en
el de los naturalistas investigadores que hicieron el primer levantamiento gréafico
de la naturaleza del lugar. Como se puede observar, la movilidad es un fendmeno
normal dentro de una comunidad cientifica, debido a que es necesario el intercambio
de conocimientos y la actualizacién en las areas del saber. Appun, Bellermann y
Goering, sentaron las bases del conocimiento de la flora y fauna nacional, pero sus
colecciones no quedaron en el Pals, “aunque se hubiera querido depositarlas en
Venezuela, no habria sido posible, por no existir la infraestructura, ni estar dadas las
condiciones para ello” (Lindorf, 2008, p. 17). “En el caso de paises como Venezuela,
que tienen una comunidad cientifica pequefa, cuando emigran sus investigadores
se pueden presentar situaciones donde se debe cerrar lineas de trabajo, por cuanto
no existe generacién de relevo”. (De La Vega, 2005, p. 29).Ya avanzado el siglo XX
se comenzaron a formar botanicos en las universidades venezolanas, se crearon
herbarios y vinculos con instituciones extranjeras; ahora es necesario contar con
instituciones y propuestas individuales que promuevan, apoyen y fomenten la
investigacion cientifica, para asi poder asegurar ese impulso tan trascendente.

Aspecto cultural: la Villa Friedenau

El origen de la Villa Friedenau data de 1840. Desde su construccién ha pertenecido a
diferentes familias como la Brandt, la Baasch, la Capriles y la Batista. Con el paso del
tiempo, si bien ha sufrido sélo ligeras modificaciones, ha mantenido su esencia con
su nombre, ubicacién, elementos constructivos y cerramientos.
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El nombre de la Villa Friedenau, segin la familia Baasch, significa Pradera de la Paz en
espanol; Gonzalez (2008) lo traduce como Vegas de la Paz y narra:

Llegd como nombre desde un barrio de Berlin, mucho tiempo antes
de que la guerra destruyera la ciudad capital alemana...La placidez de
Friedenau hace honor a su nombre... Al lado de la neoclasica estructura
de Villavicencio, la casa de amplios corredores precedida por un inmenso
espacio de jardin, arremansa la mirada.(p. 83)

En ambos casos, la palabra que la representa es Paz y esa tranquilidad que transmite
su nombre se conserva en la actualidad. El color blanco la identifica como un volumen
que se encuentra en armonfa con su entorno. A este volumen su vez le retribuyen
los elementos naturales que lo acompafian: la brisa, los arboles y el rfo que, junto a
su fauna lo arrullan y separan del movimiento de la ciudad. En la Figura | | se puede
observar su ambiente.
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Figura I 1. Familia Baasch jugando badminton en la Villa Friedenau. Autor: recuperada por
Boede E. O.(2005)

La casa se ubica frente al Camino Real. Es, del conjunto del villorrio, la Villa mas
retirada del camino. Para su acceso presenta una estrecha y larga caminerfa
rodeada de amplios espacios exteriores despejados de arboles, lo que permitia a
los habitantes de la casa, visualizar a tiempo y recibir siempre en la puerta a sus
visitantes, como representa la Figura 2. Es de una sencillez absoluta, en su frente se
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observan siete columnas que sustentan una amplia y sombreada galerfa, de un solo
nivel, que continlia hacia el lateral; esto responde a la necesidad de pro